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EDITORIAL #64

No cenario académico brasileiro, é crescente o numero de pesquisas que se dedicam a
compreender a educacgao de surdos em dialogo com diferentes areas do conhecimento. Nesse
movimento, reflexdes sobre o fazer pedagdgico, as estratégias de ensino e os modos pelos
quais esses estudantes apreendem, significam e constroem conhecimentos tém mobilizado
professores e pesquisadores. Esses estudos buscam construir caminhos que, ao reconhecer
as singularidades da experiéncia surda, resultem em praticas exitosas e significativas na
aprendizagem destes estudantes.
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Nesta edigcdo da Revista Espago, apresentamos o dossié Artes e Educacao Fisica:
reflexoes, pesquisas e praticas na educacao de surdos. Afinal, o que teriam em comum
tais componentes curriculares da Educacdo Béasica? Embora tradicionalmente situadas em
campos distintos do conhecimento, essas disciplinas convergem ao utilizar o corpo como
instrumento de expressao, comunicagao e construcao de sentidos, estimulando a criatividade
e a experimentacao. Ao mesmo tempo, tratam-se de linguagens que favorecem a interacao
social dos estudantes por meio de propostas pedagdgicas desenvolvidas coletivamente, em
contextos de aprendizagens marcados pelo encontro, pela colaboracgao e participacao ativa.

Os textos que compdem este dossié e abordam o ensino de Artes para surdos revelam
experiéncias realizadas com estudantes em distintas vertentes desse campo. Propostas ba-
seadas nas artes plasticas, em oficinas de teatro e percepgoes do espago escolar por meio da
fotografia promoveram o engajamento dos alunos, ampliando suas possibilidades de expres-
sdo e participacdo. Esses estudos, para além de evidenciar praticas pedagogicas e estratégias
de ensino, demonstram que, do encontro entre a arte e a cultura surda, emergem producoes
pautadas na singularidade de uma experiéncia estética visual, tecida pelo corpo, pelo olhar e
pela lingua de sinais.

Os artigos que versam sobre a Educacao Fisica escolar com estudantes surdos, por sua
vez, apresentam relevantes discussoes em um campo de investigacao ainda em construcao.
Nesta edigao, somos convidados a refletir, a partir das pesquisas aqui relatadas, sobre a con-
tribuicao das praticas da cultura corporal junto aos alunos surdos, estejam eles em escolas
regulares ou em espacos bilingues de ensino. Os autores, por meio de suas investigagoes,
evidenciaram que as aulas de Educacgéao Fisica podem constituir momentos fecundos de parti-
cipacao, expressao e interagao, nos quais estudantes surdos e ouvintes se encontram e cons-
troem formas de estar e aprender com o outro. O ensino da danga para alunos surdos também
foi objeto de discussao, destacando-se o desenvolvimento de uma abordagem metodoldgica
pautada em estratégias visuais e colaborativas, em sintonia com as formas de perceber des-
ses estudantes.

Nas secoes Debate Técnico-Pedagdgico e Espaco Aberto, amplia-se a diversidade de te-
mas discutidos, demonstrando o quao proficua se mostra a pesquisa em educacao de surdos
e em tematicas afins. Os textos abordam literatura surda e praticas de letramento, politicas
linguisticas para a Libras, histéria da educacao de surdos, estudos linguisticos e da traducéo
e, em consonancia com o dossié, modalidades teatrais da Arte Surda, nas quais o corpo e a
visualidade ocupam lugar central nas expressoes artisticas.

Em suma, os textos da 642 edicao da Revista Espaco nao apresentam apenas resultados
de pesquisa, mas também convidam o leitor a adentrar as vivéncias dos estudantes surdos
com as disciplinas contempladas neste dossié, reafirmando que desses processos de ensino
emergem experiéncias estéticas e corporeas singulares.

Que as reflexdes aqui tecidas suscitem novos estudos e investigacoes no campo da edu-
cacao de surdos!

Boa leitura!
Comissao Executiva Revista Espaco
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RESUMO

Esse texto vem sendo tecido com pensamentos em torno da ativagdo de uma ampla escuta visual em aulas de arte com
estudantes surdos. A arte e a cultura surda presentes nas produgoes dos discentes mostram forte carga subjetiva, simbélica
e politica. Entre desenhos, imagens, sinais e palavras, a artevivéncia se instala narrando vidas e compondo criagées coletivas
impregnadas das histdérias da comunidade surda, os pleitos, as lutas e a resisténcia a opressao ouvintista. Ler os discursos
em lingua de sinais sobre as vidas e produgdes dos estudantes surdos torna possivel vislumbrar a compreensao de corpos-
narrativas. As observagoes aqui brotam da articulagdo entre nds, integrantes do grupo de pesquisa Artegestoacao, sediado no
Instituto Nacional de Educacédo de Surdos, coletivo que lida com pesquisas, praticas e agdes pedagdgicas transdisciplinares
em educacgao bilingue de/com surdos, na interface com as linguagens artisticas e outros campos de conhecimento.
Palavras-chave: Arte Surda. Artevivéncia. Educacao bilingue. Escuta visual.

ABSTRACT

This text has been woven together from reflections on fostering a broad visual listening experience in art classes with
deaf students. The deaf art and culture evident in the students’ work reveal a strong subjective, symbolic, and political
dimension. Through drawings, images, signs, and words, art-living takes root, narrating lives and composing collective
creations steeped in the stories of the deaf community, its demands, struggles, and resistance to hearing-centered
oppression. Reading the sign language discourses about the lives and works of deaf students makes it possible to
glimpse an understanding of narrative bodies. The observations presented here stem from the collaboration among
us, members of the Artegestoacao research group, based at the National Institute of Deaf Education, a collective
engaged in transdisciplinary research, practices, and pedagogical actions in bilingual education of/with the deaf, at the
intersection with artistic languages and other fields of knowledge.

Keywords: Deaf Art. Artexperience. Bilingual education. Visual listening.

LEIA EM LIBRAS ACESSANDO O
QR CODE AO LADO OU O LINK
https://www.youtube.com/watch?v=10Gp7xjiGvg

Introducao

A historiadora da arte Andrea Giunta, em seus estudos sobre o sexismo no campo da
arte, fala da importancia de uma “[...] emancipacao estética cidada [...]” (Giunta, 2021, p. 90,
traducdo propria), conceito que desloca a discussao da arte do campo restrito do gosto indi-
vidual para o ambito dos direitos. Para a autora, quando determinadas producdes e sujeitos
sdo excluidos do sistema da arte, nao sdo apenas as(os) artistas que perdem espacgo de repre-
sentatividade; toda a sociedade perde, pois lhe é negado o direito de ver, conhecer e construir
repertorios diversos. As instituicdes artisticas, ao limitarem esse acesso, acabam orientando
0 publico a valorizar certas produgoes e a desconsiderar outras, consolidando padrdes de
apreciacao baseados em critérios consagrados que, historicamente, foram estruturados por
légicas sexistas e racistas e, se deslocarmos a reflexao para o contexto da surdez, também
marcadamente ouvintistas.

Esse sistema da arte, estruturado por uma logica ouvintista, reforca a auséncia de ar-
tistas surdas(os) em museus, exposicoes e livros de Historia da Arte, auséncia que também
se reproduz nos cursos superiores de bacharelado e licenciatura em Arte. Seguindo a légica
do pensamento de Giunta (2021), essa tendéncia ndao pode ser compreendida apenas como
uma falha de inclusao, mas como uma violagao do direito coletivo a pluralidade estética e ao
acesso a diferentes formas de produgao e experiéncia artistica.
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Como desdobramento da pouca atencao dedicada a representatividade de artistas sur-
das(os) e as discussoes sobre Arte Surda nos cursos de licenciatura em Arte, essas producoes
e referenciais quase nao chegam ao curriculo da Educacao Bdsica, o que contribui para a
manutencao de um ciclo continuo de apagamento. Romper com essa ldgica implica pensar
uma educacao para pessoas surdas que se posicione criticamente diante do sistema ouvintis-
ta, reconhecendo a poténcia da Cultura Surda e da experiéncia visoespacial como dimensoes
constitutivas da producgao estética.

Nesse horizonte, a escola e o ensino de Arte podem assumir um papel estratégico na
promocao da “[...] emancipacgdo estética cidada [...]” (Giunta, 2021, p. 90, tradugao propria),
ao assegurar que estudantes surdas(os) tenham contato com narrativas, imagens e criacoes
artisticas que dialoguem com suas experiéncias, com a lingua de sinais e modos préprios de
perceber e significar o mundo.

“E contando histdrias, nossas préprias histérias, o que nos acontece e o sentido que
damos ao que nos acontece, que damos a nds proéprios uma identidade no tempo” (Larrosa,
1994, p. 69). Partindo dessa compreensao, quando estudantes surdas(os) tém espago dentro
da escola para narrar suas vivéncias e a trajetéria da comunidade surda, ndao estao apenas
compartilhando experiéncias, mas produzindo sentido sobre si e inscrevendo suas identida-
des em uma dimensao histérica. Esse gesto narrativo torna-se, portanto, um ato de afirmacao
e de resisténcia.

Ao assumirem a palavra sinalizada no espago ou a producgdo imagética visual para con-
tar suas proprias histérias, estudantes surdas(os) também problematizam a imposicao da
cultura “ouvintista”, na qual “[...]Jo surdo é obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ou-
vinte. [...] € nesse olhar-se, e nesse narrar-se que acontecem as percepgoes do ser deficiente,
do nao ser ouvinte[...]” (Skliar, 2013, p. 15). Narrar-se a partir de referenciais surdos, e nao
sob o prisma da falta, constitui um movimento politico e pedagdgico que desloca a surdez do
campo da deficiéncia para o da diferenca cultural e linguistica.

VIDAS SURDAS

Oferecer a estudantes surdas(os) imagens produzidas por artistas surdas(os) reconheci-
das(os) no campo artistico é fundamental como estratégia de representatividade. No entanto,
nao basta garantir a presenca de autorias surdas nos repertorios escolares; ¢ igualmente ne-
cessario apresentar obras e incentivar producgdes que tematizem a experiéncia da “surdida-
de”, conceito formulado por Ladd (2003) para designar a condigao de “ser-surdo-no-mundo”
e que carrega a ideia de processo, considerando ainda outros marcadores que definem expe-
riéncias de pessoa surda, como género, raca e classe. Ou seja, nao se trata apenas de quem
produz, mas do que é produzido e de quais experiéncias sao tornadas visiveis.

Nesse sentido, o arsenal da Arte Surda — compreendida aqui como a producao ar-
tistica que traz a tona a experiéncia histérica, cultural e politica da surdidade — torna-se
elemento central para a alfabetizagdo politica de estudantes surdas(os). Trata-se de uma
arte que, como bem evidenciam os estudos de Neves (2021), articula resisténcia, dentuncia
e afirmacdo: resisténcia ao padrao normalizador ouvinte; denuncia das violéncias inscritas
em um passado coletivo e de um discurso médico que marcou corpos surdos como anormais
e ocupou diferentes espacos sociais, especialmente o educacional; e afirmacao da lingua de
sinais e dos modos proprios de existir, perceber e se relacionar com o mundo, construidos
pela coletividade surda.

Neves (2021), ao analisar as producgoes das artistas surdas estadunidenses Nancy Rou-
rke e Susan Dupor, estabelece um paralelo entre as obras dessas artistas e o conceito de
“escrevivéncia”, formulado por Conceicao Evaristo. Para Evaristo, escrevivéncia pode ser
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compreendida como uma escrita que, ao falar de si, reflete também a histéria de uma coletivi-
dade. Ainda que as artistas analisadas por Neves nao sejam negras e que suas producoes nao
se realizem no campo da escrita, a pesquisadora identifica, nas obras dessas artistas surdas,
um movimento semelhante, no qual experiéncias individuais se entrelacam a experiéncias
compartilhadas por outras pessoas surdas.

Como afirma Neves:

[...] é impossivel para as artistas se desvencilharem do seu corpo-mulher-surda e,
como afirma Evaristo (2009), por ser esse corpo e ndo outro, vivenciam as experiéncias
que um corpo nao surdo jamais poderia experimentar, e estas experiéncias sao
partilhadas por outras mulheres surdas de forma semelhante. Ou seja, as artistas
contam suas histérias nas telas e, simultaneamente, as histérias de outras pessoas
surdas. Ndo ha como dissociar o individual do coletivo, e isso, quando registrado,
torna-se escrevivéncia (Neves, 2021, p. 25).

Partindo do conceito de escrevivéncia de Evaristo (2009) e estabelecendo um paralelo
com producgoes artisticas de mulheres negras que abordam a experiéncia de ser mulher ne-
gra no mundo, Alves, Vieira e Rodrigues (2024) formulam o termo “artevivéncia”. O conceito
busca transpor para o campo das visualidades a ideia presente na escrevivéncia, indicando
producgoes artisticas nas quais a experiéncia vivida, que também diz respeito a uma coletivi-
dade, se inscreve nas imagens.

Esse termo parece fecundo também para pensar a arte surda, entendida aqui como a
producao artistica que expressa a experiéncia da surdidade. Assim como na artevivéncia, as
narrativas visuais produzidas por artistas surdos e surdas frequentemente articulam experi-
éncias individuais as histdrias coletivas de sua comunidade.

Empregamos esse termo, contudo, de forma cuidadosa, tomando-o de empréstimo para
o campo da Arte Surda com o devido respeito as origens do conceito de escrevivéncia, formu-
lado por Conceicao Evaristo para dar conta das experiéncias histéricas e sociais de mulheres
negras. Reconhecemos que esse conceito emerge de uma reflexao situada nas vivéncias des-
sas mulheres e nas marcas histéricas do racismo.

Ao mobilizarmos o termo artevivéncia neste contexto, nao pretendemos desloca-lo de
sua matriz tedrica, mas utiliza-lo como uma chave interpretativa para pensar produgoes vi-
suais que também emergem de experiéncias corporificadas e compartilhadas. Nesse sentido,
recorremos a ele para refletir sobre a experiéncia da surdidade de forma ampla — envolven-
do pessoas surdas negras ou nao, de diferentes géneros —, ainda que reconhegamos que
marcadores como raga, género e classe, entre outros, produzem diferencas significativas nas
experiéncias das pessoas surdas.

Sob essa perspectiva, a Arte Surda nao apenas amplia repertérios estéticos, mas con-
voca uma leitura critica da histéria e das estruturas que produziram silenciamentos. Ao falar
da experiéncia coletiva da surdidade, ela transforma memoria em linguagem visual e faz da
producao artistica um espaco de reivindicagao de direitos.

Na minha perspectiva, as Artes Surdas representam a expressao da cultura visual e
o reconhecimento do valor da Libras como forma de criagdo e comunicagao artistica.
Diferente das artes tradicionais, geralmente influenciadas pela cultura ouvinte, as
Artes Surdas nascem da experiéncia visual e da identidade da pessoa surda. O termo
“Artes Surdas” abrange manifestacdes como a literatura surda, a poesia em Libras,
a pintura feita por artistas surdos, a danga visual e outras formas de expressao que
utilizam o corpo, as méaos e o olhar como instrumentos de linguagem.

Para mim, as Artes Surdas sdao uma forma de valorizar a lingua visual e afirmar a
identidade cultural surda. Quando mergulho nesse universo, sinto que estou
completamente conectado a minha esséncia: uma arte construida com o olhar, com o
corpo e com os sinais, uma arte que €, acima de tudo, visual, viva e cultural (Boaretto,
2025, p. 258 - 259).
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A conversa como dispositivo afetivo e pedagdgico em Ribeiro e Sampaio (2018), nos
impele a iniciar investigando nas conversas, olhares, trocas e partilhas, tecendo as relacoes
na sala de aula, onde somos convocadas a exercer a ampla escuta visual (Vignoli, 2022) para
ver-ouvir e viver a artesania narrativa presente na corporalidade em acao. O corpo como nar-
rativa, como voz, é sujeito, cendario e paisagem. Corpo-discurso.

MUNDO LIBRAS

O Congresso do INES em 2025 celebrou os vinte anos da regulamentagao da Lei n®
10.436 de 24 de abril de 2002, que reconhece a Lingua Brasileira de Sinais como meio legal
de comunicacao e expressdo, com sistema linguistico de natureza visual-motora e estrutura
gramatical propria (Brasil, 2002). Esta regulamentacao foi instituida pelo Decreto n® 5.626
de 22 de dezembro de 2005, indicando a insercao da Libras como disciplina curricular obri-
gatoria nos cursos de formacdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel médio
e superior, e nos cursos de Fonoaudiologia, de instituicOes de ensino, publicas e privadas,
do sistema federal de ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios (Brasil, 2005). Posteriormente a Lei n? 14.191/2021, alterou a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB), estabelecendo a educacao bilingue de surdos como
modalidade de ensino independente, caracterizada pela utilizacao da Libras como primeira
lingua e do portugués escrito como segunda lingua (Brasil, 2021). Nitidos avangos, momento
de afirmacao mas também de reflexao sobre o quanto ainda necessitamos trilhar na luta por
equidade linguistica, acessibilidade e cidadania.

As cenas que vamos narrar neste relato se referem as aulas-encontros com a arte no
Instituto Nacional de Educacao de Surdos, salas com espaco amplo, grandes mesas, nas
quais os estudantes sentam-se como numa roda, com variados materiais plasticos, pesquisas
e informacoes visuais para as atividades (impressas ou projetadas). Espaco de afeto e acolhi-
mento onde as criangas, jovens e adultos do colégio de aplicacao (ensino fundamental, ensino
médio e educacao de jovens e adultos) se sentem a vontade. Muitas vezes, em momentos que
se encontram livres, os estudantes aparecem no espacgo das salas de artes para nos saudar,
pedir um material que necessitam ou mesmo para saber o que esta acontecendo por 1a. Cui-
dar dessa relagao, para nos, é afirmar o encontro-aula de artes como a propria obra de arte,
o espaco imantado de construcao coletiva, no qual docentes e estudantes criam em conjunto.
Como professoras-investigadoras-artistas consideramos que a arte contemporanea possui o
vetor de conclamar o outro, trazendo novos significados para o vocdbulo contemporaneo, se
valendo nesse caso do prefixo co, que abarca o cooperar, o coletivo, o conjunto, o colaborar
(Corréa dos Santos, 2015).

Para escrever a escrita-arte, muitos e diversos dispositivos devem ser acionados:
disponibilidade de espirito, concentracao, capacidade de observar e estar fora, viver
intensamente o vivido, guardar, selecionar, espalhar, deslocar, redimensionar, sair
de si mesmo, ver de outros pontos, retirar-se, manter-se atento, sonhar as almas e
mapear a sinuosidade de cada rede de sentimentos; ler, deixar-se contrapor, examinar
0S recursos e 0s processos ja inventados por outros e, portanto, em uso na mesma arte
ou em diferentes artes (Corréa Dos Santos, 2015, p.158).

O tema, a Lei de Libras, é lancado ao grupo de estudantes jovens e adultos: pesquisar
a importancia da lingua de sinais para a comunidade surda e a criacdo de frases e lemas
para um mural feito com pedacos de mapas de diversos lugares. Ler os mapas, se localizar
e compreender os fluxos de linhas que nos atravessam. Uma defesa nossa, da condigao do
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desenho como pensamento, das grafias do mundo inscritas na descricao de tudo que vemos,
aparece na conversa. O planeta Terra pode ser explicado através de desenhos, nosso corpo,
nossos orgaos, os objetos do mundo, evidenciando a forca da investigacao-vida em gestos
sobre nossas praticas na sala de aula (Lenz, Ramallo & Ribeiro, 2023). A conversa segue e 0s
corpos-narrativas transbordam em lingua de sinais o nao acesso a direitos basicos, a auséncia
de intérpretes em espacos institucionalizados e a dificuldade de comunicagao. Reverenciam
a histéria do instituto, buscando em pesquisas na internet palavras e frases com desejo de
afirmar vidas surdas. E as maos representadas em registros e desenhos sempre presentes,
tocam os mapas, os mundos, as vidas. Nos leva ao que diz Vilhalva, sobre a Pedagogia Surda,
ancorada na experiéncia visual e no contato com histérias de vida de surdos.

Nessa diregdo, vale pensar com o estudante: se lingua e vida estdo juntas, se
retroalimentam e ampliam sentidos mutuamente, ndo seria o ensurdecer as praticas,
no sentido de assumir o compromisso ético e politico de uma instrugcdo em Libras,
um desafio necessario? E ensurdecer como tornar presente as producgdes culturais
e epistemoldgicas surdas: artes, poesia, saberes, brincadeiras, experiéncias surdas
como parte constitutiva dos curriculos vividos e tecidos nos cotidianos das escolas
(Ribeiro; Silva; Vignoli, 2019, p. 255).

Como nos guia Giunta (2021), a producao e difusao da arte em coletividade no sentido
de garantir direitos é reconhecer a poténcia das multiplas poéticas e estéticas, é legitimar
COrpos-vozes.

Eleitas e inscritas no mural, as palavras: respeito, felicidade, cuidado, saude, arte surda,
vida surda, paz. Sentimentos e desejos emergem nos desenhos, nos designios, nas marcas e
nas escrituras. Artevivéncia surda em novas ressignificagoes narrativas de vidas, histérias e
memdrias presente nos corpos-discursos-coletivos.

Figura 1. Mundo Libras, detalhe de mural coletivo para celebrar os vinte anos da Lei de Libras.

UNIVERSOS SURDOS

O trabalho “Universos Surdos”, desenvolvido com estudantes do Instituto Nacional de
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Educacao de Surdos (INES) em 2016, e posteriormente exposto no XV Congresso Interna-
cional do INES (COINES), articulou estudos sobre a Arte Neoconcreta — especialmente as
proposicoes de Lygia Clark e Hélio Oiticica — com producdes da Arte Surda.

A partir dessas referéncias, os estudantes criaram diferentes objetos sensoriais e inte-
rativos, com destaque para as caixas de sensacgdao, reunidas sob o titulo “Universos Surdos”.
Inspiradas nos Bdlides de Hélio Oiticica e em obras de artistas que abordam a tematica da
surdez — como Nancy Rourke e Billy Saga —, essas caixas foram concebidas como narrativas
visuais e sensoriais sobre a historia, a cultura e as lutas da comunidade surda.

Na elaboracao dessas caixas, os estudantes foram convidados a selecionar materiais,
texturas e objetos, bem como a criar simbolos capazes de traduzir sensacdes e memarias
associadas a experiéncia da surdidade. Emergiram, assim, referéncias a histéria da educa-
¢ao de pessoas surdas, a imposicao do oralismo, as formas de preconceito enfrentadas pela
comunidade surda e a luta pelo reconhecimento da Libras e da cultura surda. Temas como as
relagoes entre surdos e ouvintes, as tensoes produzidas por uma tradicao educacional mar-
cada por perspectivas ouvintistas e as afirmacgoes identitarias da comunidade surda aparece-
ram nessas caixas-narrativas sensoriais, nas quais memoria, politica e experiéncia corporal
se entrelacaram.

Essas caixas-discursos, caixas-manifestos, sao projecoes das individualidades que as
criaram e carregam sentidos coletivos. Sao artevivéncias de estudantes que se apropriaram
da proposta de criar narrativas visuais sobre si e sobre a surdidade. Nesse processo, debate-
ram suas proprias questoes e produziram Arte Surda.

Figura 2. Caixa sensorial cujo exterior expressa dor e sofrimento, remetendo ao periodo de imposi¢do do oralismo e de
proibicao da Libras como lingua de instrugdo. Ao ser aberta, revela um interior marcado por elementos da natureza e por
maos representadas como borboletas, simbolo da liberdade de se comunicar e da valorizacao da lingua de sinais.
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Figura 3. Caixa sensorial que exibe elemento da cultura ouvintista inacessivel a pessoa surda.

SINAIS VIVOS

O projeto Sinais vivos, realizado com estudantes da educacao de jovens e adultos, teve
como culminéancia a participacdo na exposicao Setembro Azul em 2024, organizada pela equi-
pe de professores do Nucleo de Artes do INES. A partir da obra da artista surda estaduniden-
se Nancy Rourke, grande referéncia e ativista da comunidade surda, os grupos de estudantes
entraram em contato com aspectos da biografia da artista e conversamos sobre seu engaja-
mento na afirmacgao das identidades surdas através da arte. Observamos, em suas pinturas,
possibilidades de expressao da lingua de sinais nas artes visuais.

O segundo momento consistiu em experimentacoes utilizando o retroprojetor, ferramen-
ta que nos possibilitou ampliar a imagem dos sinais realizados pelas/os estudantes, resultan-
do em sombras projetadas sobre papel de grande formato. A proposta foi acolhida e realizada
de maneira colaborativa pelos grupos de estudantes. A surpresa de realizar e observar os
sinais ampliados em grande escala e a possibilidade de desenhéa-los com agilidade conduziu
o inicio do processo.

Figura 4. Sinais Vivos em trés momentos do processo: o sinal de unido em Libras, a ampliagédo e produgao de pintura em
grande formato.

O sinal de uniao surgiu como uma ideia a ser elevada e ampliada. Riscar este gesto para
em seguida partir para o momento da utilizagao da cor, através da pintura, revela um proces-
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so de escrita com os sinais pintados. A experiéncia de gravar os sinais através das silhuetas
das maos expoem desejos, significados e intengoes. Trazem para a cena, nos encontros-aulas,
poéticas impregnadas de surdidade, revelando as obras como textos, manifestos. E abarcam
a nocao de producao de discurso pessoal e coletivo que nos aponta a artevivéncia, transpondo
para o campo das subjetividades surdas presentes nas producoes em arte.

Quando nos, como educadores, permitimos que nossa pedagogia se transforme
radicalmente ao reconhecer o multiculturalismo do mundo, podemos oferecer aos
alunos a educacao que eles desejam e merecem (Hooks, 2018, p. 33).

Afetar os espacos da escola intervindo com as producoes dos projetos de arte das/dos
estudantes é afirmar a vontade de partilhar a conversa com a comunidade escolar, produzir
estranhamentos no cotidiano e ver brotar novos discursos e impressdes. E também uma das
acoes que o grupo Artegestoacao vem se dedicando: a apropriacao dos espacos da escola
por projetos que transbordam a producao das/dos discentes. As pinturas amplas feitas com
as maos sinalizantes montadas em longos tecidos e expostas na entrada do instituto nos di-
zem de uma lingua que é corporalidade dinamica. Nos liga ao que aponta a Pedagogia Surda
(Vilhalva, 2004), a afirmacao e legitimacao da subjetividade de corpos surdos sinalizantes
criando sentidos e conhecimentos em coletividade, mostrando a afirmacao de uma cultura

linguistica e culturalmente visual.

Figura 5. Instalacdo Sinais Vivos no sagudo de entrada do INES.
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BORDAR A VIDA

O projeto “Bordar a vida” teve inicio com a realizacdao de fotografias dos rostos das/os
estudantes fazendo seus sinais e sua impressdao em papel tamanho A4. O prazer em se ve-
rem retratadas/os nos leva a refletir sobre a importancia da afirmagdo de suas identidades.
Entendemos o acontencimento-aula como ‘feira’, lugar das trocas e partilhas, onde dispomos
num ‘balaio’ temas, palavras, informacoes visuais que adensadas pela conversa em lingua de
sinais vao criando significados. Numa via de mao dupla os estudantes trazem ao ‘balaio’ suas
vivéncias, davidas, questionamentos e demandas. Se olhar nas fotografias impressas fazendo
seus nomes em sinais foi um momento sensivel; observar a propria imagem, conhecer a ima-
gem do outro, gravar o gesto de seus sinais, de suas identidades, e em seguida intervir. Cada
estudante se dedicou ao processo de bordar a si mesma/o com linhas coloridas. Entre con-
versas e negociagoes, escolhendo cores e caminhos para inscrever em suas imagens, criaram
seus retratos bordados, expressando envolvimento, cuidado e delicadeza.*

Figura 6. Projeto Bordar a vida em processo.

1d ™

Figura 7. Retratos bordados

4 As fotografias dos alunos Andreia Araujo de Sales e Welton Salles Cecilio Pereira, do Colégio de Aplicagdo do INES, aqui apresentadas, estdo
autorizadas a serem veiculadas no presente texto, conforme termo de autorizacdo de uso de imagem.
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CRISTO SURDO

Por a mesa (Skliar, 2019, p. 40) da sala de aula para receber os grupos de estudantes
envolve querer ofertar no ‘balaio’ uma isca que possa agucar a curiosidade e sensibilidade. O
gesto de arrumar a mesa vem no intuito de despertar a conversa inicial, acolher os temas e as
inquietacoes que produzem narrativas, sentidos e conhecimentos de mundo. A cidade do Rio
de Janeiro, nesse encontro-aula, € o ponto de partida. A turma de quinto ano chega agitada,
observando e reconhecendo as diversas imagens de paisagens e lugares da cidade dispostas
na mesa. A conversa gira em torno dos caminhos que fazem para chegar ao instituto, o que
observam criancas e jovens em seus trajetos, como balizam suas diregoes.

A proposta é langada: escolher as imagens e criar montagens, pintando, cortando, co-
lando. Surge o Cristo com uniforme do INES. Um sorriso e a afirmacao: o Cristo é surdo. A
experiéncia da surdidade, de ser-surdo-no-mundo se projeta na imagem pelo olhar e a inscri-
¢ao de uma crianga e nos encanta por expressar o desejo, a brincadeira, a surpresa e trazer
a tona um texto simbolico implicito.

Figura 8. O cristo com uniforme do INES.

CONSIDERACOES FINAIS

Mulheres e homens, somos 0s Gnicos seres que, social e historicamente, nos tornamos
capazes de aprender. Por isso, somos os Gnicos em quem aprender é uma aventura
criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a licdo dada.
Aprender para noés é construir, reconstruir, constatar para mudar, o que néo se faz sem
abertura ao risco e a aventura do espirito (Freire, 1996. p.77).
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Aprendemos com nossos estudantes, nos encontros-aula, entre trocas continuas, aten-
tos as inquietagoes e surpresas, entendendo que abrir-se ao risco para nés ¢ ampliar a escu-
ta, sensibilizar o olhar, ensurdecer as praticas, transbordar a escola e com-viver. Ramos que
brotam na disponibilidade de encontrar sentido no encontro com o outro, com as diferencas,
com corpos-discursos em minimos ou expandidas narrativas em lingua de sinais.

Apostamos numa educacao sensivel, na experiéncia estética como fortaleza, na arte e
nas partilhas poéticas presentes nos corpos e maos dos estudantes. Nesse gesto-acao pe-
dagdgico, convocamos estudantes a olhar para seu passado coletivo, a assumirem-se como
narradores de sua propria histéria e celebrantes da cultura surda. Trata-se de um movimento
que remete ao principio expresso pelo simbolo adinkra Sankofa: aprender com o passado
para construir o futuro (Nascimento; Ga, 2022). Ao rememorar as lutas da comunidade sur-
da — articuladas as lutas feministas, raciais, de classe e a tantas outras necessarias — os
estudantes sao convidados a revisitar essas memaorias, reelabora-las e, a partir delas, abrir-se
para novas formas de existéncia e agdo coletiva. Nos, docentes, também. O enunciado Volte
e Pegue significado na imagem do passaro que olha para tras, para o passado para seguir ao
futuro de Sankofa, inspirou os professores do Artegestoacao e estudantes da educacao de
jovens e adultos na elaboracao de imagem colaborativa para experimentar em serigrafia. O
passaro de Sankofa nesse caso possui maos. Com o lema Educacgao de Jovens e Adultos Sur-
dos - Aprender para Transformar.

A politica da amizade constelada com palavras e sem palavras, como a manifestacao
extrema do estar (Skliar, 2014) é dispositivo para acender novos modos de pensar e fazer
coletivos, entre nos.

Artegestoacao segue esse caminho, de cultivar afetos compartilhando desejos e praticas
para habitar uma lingua que se espraia no espaco, investigando e se encantando com a Arte e
a Cultura Surda pulsante nos encontros-aulas, buscando renunciar ao ja consabido para viver

e sonhar junto.

Figura 9. Imagem de Sankofa com maos produzida em serigrafia para estampar camisetas e sacolas por estudantes
e professores do Servigo de Educacdo de Jovens e adultos.
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RESUMO

Este estudo teve como objetivo analisar relatos sobre as experiéncias profissionais de professores de Educagdo Fisica
(EF) surdos - sujeitos que se constituiram docentes em meio a uma série de desafios. As teorias pos-criticas e pds-es-
truturalistas subsidiaram as anéalises. Metodologicamente, foi realizado cruzamento entre multiplas fontes de dados.
Com a participacao de 2 professores, os dados empiricos foram construidos através de aplicacao de formulario (Goog-
le Forms) e entrevista. As entrevistas foram baseadas no método de entrevista narrativa on-line sincrona. Dentre as
primeiras experiéncias profissionais relatadas, compreendeu-se que ambos passaram por instituicoes de Educagdo
Especializada e Regular, além de atuaram em projetos esportivos. Concluiu-se que esses professores resistiram as ad-
versidades encontradas e exerceram a docéncia, indicando que é possivel amparar o docente surdo em suas primeiras
experiéncias profissionais na area da EF, caso exista interesse politico.

Palavras-chave: Surdez; Formacdo docente; Educacdo Fisica; Professor surdo.

ABSTRACT

This study aimed to analyze the professional experiences of deaf Physical Education (PE) teachers—subjects who
became teachers amidst a series of challenges. Post-critical and post-structuralist theories supported the analyses.
Methodologically, multiple data sources were cross-referenced. With the participation of two teachers, empirical data
were gathered through a questionnaire (Google Forms) and interviews. The interviews were based on the synchronous
online narrative interview method. Among the first professional experiences reported, it was understood that both had
worked in Specialized and Regular Education institutions, in addition to working on sports projects. It was concluded
that these teachers withstood the adversities they encountered and continued to teach, indicating that it is possible to
support deaf teachers in their first professional experiences in PE, if there is political interest.

Keywords: Deafness; Teacher training; Physical Education; Deaf teacher.

LEIA EM LIBRAS ACESSANDO O
QR CODE AO LADO OU O LINK
https://youtu.be/BrmO9-wKkpk?si=8GvbaTP7jpac6W7W

Introducao

Este artigo € um recorte de uma pesquisa de Mestrado em Educacao, realizada no Pro-
grama de Pés-Graduacao em Educacao (PPGE) da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF),
que contextualiza histdrias e trajetérias formativas e profissionais de professores de Educacao
Fisica (EF) surdos. No presente artigo, afunilamos o tema para abordar as experiéncias pro-
fissionais desses professores com a pratica docente (formal e informal), incitando um debate
sobre os desafios enfrentados por eles para insercao no ambito profissional.

E fundamental promover o debate sobre tal temética. A atencao tedrica e politica cono-
tada a esse assunto é restrita e as produgoes académicas e os documentos oficiais que orientam
as primeiras experiéncias profissionais desses docentes sdo escassos. Entretanto, tratam-se
de sujeitos que, em alguns momentos de suas vidas, subverteram normas e padroes sociais e
educacionais e, mesmo em meio a obstdculos e desafios, conseguiram exercer a docéncia. De
tal modo, defendemos que (caso haja disposigdo politica) é possivel resguardar uma atuacgao
profissional inicial e continuada de qualidade para professores surdos.

Neste texto, lancamos um olhar sociocultural para a surdez, tal como discute Carlos Skliar
(1999, 2016). Compreendemos que as pessoas surdas sao aquelas que experimentam o mundo
visualmente e, independentemente de sons, significam sua existéncia através das experiéncias
visuais, desvelando nuances sobre as multiplas formas de existéncia humana.

pag. 24 | Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.23-36 i@@@@

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons



Para consubstanciar esses apontamentos iniciais, destacamos que, advindos com os anos
2000, uma série de documentos oficiais sao relevantes para a tematica dos professores surdos,
por exemplo: a Lei n°® 10.436/2002 (ou Lei de Libras), que reconhece a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) como uma expressao de linguagem especifica e uma forma de comunicacao das
pessoas surdas no Brasil (Brasil, 2002); a Portaria n°® 3.284/2003, que resguarda o intérprete
de Libras nas Instituicoes de Ensino Superior (IES) (Brasil, 2003); o Decreto n° 5.626/2005,
que regulamenta a Lei de Libras e torna obrigatério o ensino da lingua em todos os cursos de
formacao de professores (Brasil, 2005); e a Lei n° 13.409, que dispoe sobre a reserva de vagas
para as Pessoas com Deficiéncia (PCD) nas instituicoes federais de ensino (nos cursos técnicos
e superiores) (Brasil, 2016).

A partir dessas e outras normativas, ocorreu um crescimento em relagcao ao ingresso de
estudantes surdos no Ensino Superior. Em pesquisa realizada pelo Instituto Nacional de Es-
tudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) do Ministério da Educacao e Cultura
(MEC) em 2006, foi apontado que, em 2003, o nimero de surdos em IES era de apenas 665. Ja
em 2004 o numero subiu para 974 e, em 2005, chegou a 2.428. Em 2013, o Censo Educacional
Superior desvelou que ja eram 8.676 alunos surdos cursando uma graduacao, dados apontados
por Claudia Bisol et al. (2010), Noemi Ansay (2010) e Ana Santana (2016).

No entanto, investigacoes apontam que as IES nao estao preparadas para receber estu-
dantes surdos; tal situagao reverbera tanto na insercao quanto na continuidade nos estudos,
como desdobrado por Claudia Leucas e Guilherme Oliveira (2013). Os principais entraves estao
relacionados a comunicacao, a auséncia do intérprete e a imposicdo da lingua portuguesa (Bi-
sol et al., 2010; Anasy, 2010; Santana, 2016).

Dois fatos circunstanciam tal problematica: o primeiro é a falta de disposicao politica
para assumir a responsabilidade de se formar docentes de EF surdos; e o segundo ¢ a pouca
expressividade tedrica identificada na literatura preocupada em discutir o tema e considerar
solugoes pedagogicas.

Sustentamos a afirmacao do primeiro fato a partir de uma andlise sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais para Formacao de Professores (DCNFP) de 2019 e sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais para Graduacao em EF (DCNEF) de 2018. Os documentos reconhecem
a necessidade que sejam formados professores para atuarem com alunos com deficiéncia, no
entanto, discussoes sobre a formagdo de professores com deficiéncia ainda nao sdao abordadas
(Brasil, 2018, 2019).

Entendemos que as DCNFP/2019 e as DCNEF/2018 ao desconsiderarem a existéncia de
professores surdos e, ao mesmo tempo, debater sobre a formacao de professores para atua-
rem com alunos surdos, considera-os, exclusivamente, em uma posicao de discentes, longe da
ascensao de professores. Tal constatagao desvela contradicoes entre essas Diretrizes e outros
documentos oficiais que reconhecem e fomentam a existéncia dos surdos nos cursos de forma-
cao de professores.

Em relacao a graduacao em EF, outras problemdticas sao acrescidas a situacao viven-
ciada pelos surdos no Ensino Superior. Historicamente, em acordo com José Chicon (2008), a
formacgao em EF compreende o corpo como uma maquina e uma entidade puramente biol6-
gica, dissociada da natureza e da cultura. Por heranca da modernidade, trata-se de uma area
arraigada de pressupostos do rendimento fisico. Nesse raciocinio, o corpo surdo é visto como
uma mdaquina incompleta, quebrada e falha.

Além da falta de disposicao politica para se formar o docente surdo, um segundo fator
constituinte dos problemas que encara a pessoa surda no Ensino Superior, na graduagao em EF
e na atuagdo profissional com a docéncia na area, é o pouco respaldo tedrico sobre a tematica
na literatura. Dado que constatamos por meio de uma revisao bibliografica.

Vinicius Fin, Eduardo Carmona e Janice Mazo (2015) corroboram com tal apontamento.
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Os autores realizaram investigacdo bibliografica sobre surdez e EF em diversas bases de da-
dos da area (periodicos, anais de congressos e bancos de teses e dissertacdes de Programas
de Po6s-Graduacao de universidades brasileiras), entretanto, nao destacam produgoes rela-
cionadas a formacao de professores de EF surdos. Neste trajeto, Hugo Krug et al. (2018)
reforcam que publicagoes sobre surdez e EF ainda sao incipientes, sobretudo no campo da
formacao docente.

Partindo dessas premissas, este estudo tem como objetivo geral problematizar expe-
riéncias profissionais de professores de EF surdos, lancando um olhar sobre suas praticas
docentes no contexto formal e informal, evidenciando os desafios enfrentados por eles na
insercao no ambito profissional.

Desse modo, evidenciamos a seguinte questao de pesquisa: Quais desafios podem ser
evidenciados em relagao a pratica profissional de docentes de EF surdos, em contexto formal
e informal de ensino?

Ademais dessa parte introdutéria, o texto se estrutura em mais 4 partes: uma especi-
ficando o trajeto metodoldgico; outra, as andlises e discussoes; seguida das consideragoes
finais e, por fim, as referéncias do estudo.

TRAJETO METODOLOGICO

Esta investigacdo tem abordagem metodoldgica qualitativa. Trata-se de uma pesquisa
aberta a imprevisibilidade, inexatidao e subjetividade, bem como a manifestacao de uma mul-
tiplicidade de significados que sao distantes de qualquer compreensao objetiva sobre a vida
social. Desvelando que o conhecimento nao precede a pesquisa, ambos sdo constituidos entre
a equipe pesquisadora, os sujeitos que produzem seus significados e os eventos que emergem
no processo investigativo, importando haver constante movimento dialégico e de ressignifi-
cacao (Gonzdalez Rey, 2010).

Para encontrar os sujeitos da pesquisa contamos com informantes-chave e formamos
uma cadeia de referéncia para identificar professores de EF surdos, processo que Juliana
Vinuto (2014) conceitua como “bola de neve”. De tal forma, foi possivel identificar 9 sujeitos
elegiveis ao estudo e conseguimos entrar em contato com 8 deles.

Paralelamente a identificacao dos professores, submetemos o projeto de pesquisa ao
comité de ética’. Apoés parecer de autorizacao do comité, em meados de 2021, organizamos
as etapas metodoldgicas de interagao com os professores, através de um formuldrio online e
entrevista.

1 Primeira etapa de interacao com os sujeitos

Antes de estabelecermos contato com os professores, um formulédrio por meio do Google
Forms foi elaborado, com a intengao de acessar dados factuais sobre eles - anexado ao formu-
lario destacamos o TCLE e sua respectiva traducao em Libras.

O formuldrio contou com 7 partes tematicas e 47 perguntas, havendo questoes abertas e
fechadas. Nao era obrigatorio responder nenhuma das questdes, podendo deixar campos sem
resposta, sem que fosse prejudicada a participacao do sujeito na etapa. Solicitamos a revisao
do questionario a duas intérpretes de Libras com intuito de certificarmos que estabeleceria-
mos uma ponte de comunicagdo viavel.

A primeira parte do documento é referente a Apresentacao da Pesquisa e Registro de
Anuéncia dos participantes por via do TCLE. A segunda se destinava a Identificacdao Pessoal.

3 O projeto aprovado estd cadastrado na Plataforma Brasil/Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal de Juiz de Fora, sob protocolo
CAAE: 46586821.6.0000.5147, no ano de 2021.
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A Formacao Escolar e Académica foi o foco da terceira parte. Na quarta parte, o interesse foi
compreender se eram formados em outro curso superior além da EF. Na quinta, indagou-se
sobre a formacao em ambito de pds-graduacao. Na sexta parte e dltima parte, enfocou-se a
atuacgao profissional na area da EF.

Com sujeitos elegiveis a pesquisa identificados e o formulario pronto, nosso passo se-
guinte foi contata-los. Para isso, entendemos que seria necessdario a construcao de um recurso
que estivesse afinado a linguagem estabelecida e aprovada pelas pessoas surdas (aquela que
perpassa as experiéncias do corpo e do movimento). Ou melhor dizendo, precisavamos falar a
lingua desses sujeitos, a lingua de sinais. Com o auxilio de intérprete de Libras, construimos
um video convite* - um video curto, com duracao de 1:05 minutos. No video, convidamos os
professores para participarem da investigacao. Associado ao video, um texto breve e com
linguagem coloquial também foi enviado.

O formulario, juntamente ao video e texto convite, foram enviados a 8 professores atra-
vés de numero de Whatsapp, Facebook ou Instagram. Trés nao responderam ao convite (um
deles nao visualizou a mensagem). Dois responderam, mas nao manifestaram interesse em
participar da pesquisa - um disse ter pouco tempo e o outro problematizou a extensao do for-
muldrio e as questdoes de cunho pessoal que teria que responder. Um conversou brevemente
conosco sobre sua atuacao profissional com a EF via Whatsapp, mas nao se interessou em
responder o formuldrio ou conceder entrevista.

Temos como hipbétese que a realizacao desta investigagao por via de uma equipe pes-
quisadora ouvinte pode ter sido uma das razdes pela qual a grande maioria dos sujeitos
identificados nado se interessou em participar. Destacamos, porém, que nenhum deles relatou
tal desconforto. No entanto, essa é uma questao que aparece na fala de um dos professores
que entrevistamos nesta pesquisa. Segundo ele: quando entrou na Associacao dos Surdos da
sua cidade, os surdos “puros” (aqueles que se comunicam apenas em Libras) demonstravam
alguma resisténcia a ele, visto que ele é oralizado (Goulart, 2022).

Dois sujeitos responderam o formulario e manifestaram interesse em participar da en-
trevista, sendo descritos no quadro adiante.

Quadro 1. Caracterizagao dos professores

Identificacao® Eduardo dos Reis Andy Goulart
Idade 49 36
Identidade de género Masculino Masculino
Identidade sexual Heterossexual Heterossexual
Cor/Racga Branca Branca
Estado civil Casado Solteiro
Classe social Classe média Classe média
Nivel de escolaridade Doutorando Especialista
Onde reside Uberlandia/MG Curitiba/PR
Regido Sudeste Sul
Forma de comunicacao As duas linguas As duas linguas
Origem da surdez Doenca ou acidente Genética
Quando ficou surdo Entre 1 e 4 anos Desde o nascimento
Outros surdos na familia A esposa 01 tio

Fonte: Autores, 2022.

4 Link do Video Convite para participacdo na pesquisa: https://youtu.be/j4XozAuQmpM.

5 Foram dados nomes ficticios aos sujeitos participantes da pesquisa, um deles escolheu um nome com o qual se identifica e o outro deixou tal
escolha a critério da equipe pesquisadora.
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Diante do quadro, compreendemos que se tratam de dois professores que galga-
ram alto nivel educacional (pés-graduacgao), além de se identificarem como pessoas do
género masculino, heterossexuais, de etnia branca, classe média, que vivem nas regi-
oes sudeste e sul do pais e que possuem afinidade com ambas as linguas (Libras e o
portugués oralizado).

2 Segunda etapa de interacao com os sujeitos

Por meio das entrevistas estabelecemos didlogos e reflexdées com os professores,
0s quais narraram suas histdrias educacionais e formativas, experiéncias profissionais
e outras questoes sobre a relacao entre a familia e a surdez. Com o material discursivo
em maos, iniciamos as analises (com inspiracdao dos estudos pos-estruturalistas).

Elegemos a entrevista como instrumento metodolégico visto que, de acordo com
Gonzalez Rey (2010), no processo investigativo é de suma importancia haver a comuni-
cacgao e o didlogo, em especial por meio de “conversacgoes”.

Os dois sujeitos que responderam ao formuldrio também manifestaram interesse
em participar da etapa de entrevista. Apds analisarmos as respostas dos professores no
formulario, o que fizemos foi entrar em contato com eles por via do whatsapp para com-
binar um dia e hordrio que melhor os atendia para serem entrevistados. Primeiramente,
entrevistamos Eduardo dos Reis, no dia 20 de dezembro de 2021, e, subsequentemente,
no dia 04 de janeiro de 2022, Andy Goulart.

As entrevistas ocorreram de forma on-line, por meio da plataforma Google Meet. O
método que utilizamos é denominado por Jeane Félix (2014) como “entrevistas narrati-
vas on-line sincronas” e consiste em um dialogo entre pesquisador e sujeito virtualmen-
te e em tempo real, podendo ser feito em salas de bate-papo ou por meio de ferramentas
de comunicagao instantaneas. Também tivemos como inspiracdao a pesquisa de Bisol
et al. (2010), na qual as autoras entrevistaram estudantes surdos no ensino superior e
contaram com o suporte de intérprete de Libras e instrumentos de gravacgao.

As duas entrevistas foram realizadas na presenca do pesquisador e do orientador,
de uma intérprete de Libras e do sujeito de pesquisa a ser entrevistado (individualmen-
te). Os envolvidos conversaram em tempo real, através do Google Meet. Elegemos tal
plataforma em razao de haver facil acesso e a possibilidade de gravar as entrevistas.

Os sujeitos escolheram responder em Libras ou oralizando. Para Eduardo dos Reis,
que escolheu responder em Libras, a intérprete fez as tradugoes simultaneamente. Para
Andy Goulart, que escolheu se manifestar predominantemente de forma oral, a intér-
prete fez algumas interferéncias pontuais para explicar duvidas e dar informacodes. As
entrevistas foram registradas através da ferramenta de gravacao do Google Meet, do
gravador de adudio do Whatsapp e do aplicativo oCam - disponibilizado gratuitamente
na internet.

As entrevistas duraram entre 50 e 60 minutos e tiveram um roteiro pré-definido e
3 blocos teméaticos de questdes. No primeiro bloco, o foco foi na relagdo dos participan-
tes com a surdez, a origem de sua surdez, a lida da familia com a surdez, a relagao que
possuem com a comunidade surda e a trajetdria escolar que tiveram durante a Educa-
¢do Basica. No segundo, a graduacao em EF foi o eixo norteador, além de outros cursos
formativos que porventura realizaram, seja de graduagao ou pds-graduacao.

Por fim, o terceiro bloco foi quanto a trajetdéria profissional dos sujeitos na docén-
cia em EF, definindo o foco analitico deste artigo, em que abordaremos suas experién-
cias profissionais (formal e informalmente) e os desafios enfrentados por eles nesse
processo.
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O PROFESSOR DE EF SURDO E SUA INSERCAO NO CAMPO PROFISSIONAL

Focando na atuacgao profissional de Reis e Goulart na area da EF, antecipamos que eles
possuem poucas experiéncias com a area da EF na educagao formal. Isso porque: para Gou-
lart, a EF nao formal se constituiu como espaco de atuacgao profissional; e Reis atua na Educa-
¢ao Superior formal direcionado aos aspectos que envolvem a surdez, com o ensino de Libras.

Assim, para debater sobre a atuacgao profissional desses professores com a docéncia
em EF, discorreremos sobre as experiéncias profissionais vividas por eles durante e apds o
curso de graduacao em EF. Sendo assim, dois eixos de discussao compoem esta secao: no
primeiro, debateremos as experiéncias pedagogicas vividas pelos professores durante o cur-
so de graduacdo, mais especificamente no periodo de estdgio, na Educacao regular e com a
Educacao Especializada; e, em seguida, abordaremos as experiéncias profissionais vividas
pelos professores com a area esportiva (durante ou apds a graduacao em EF).

1 Experiéncias pedagogicas na educacao formal

Reis conta que a sua experiéncia mais préxima da pratica pedagdgica com a EF na
educacao formal foi no periodo de estdgio, com criangas ouvintes (Educacao Regular) e com
criangas surdas (Educacao Especializada), em escolas localizadas em Uberlandia/MG. Gou-
lart realizou estagio em um Colégio Militar de Curitiba/PR com (Educacgdo Regular) e em uma
APAE da mesma cidade (Educacao Especializada). Vivéncias relatadas a seguir:

Eu fui para uma escola fazer o estagio, primeiro em uma escola de alunos ouvintes,
tinha um professor junto comigo 14. Eram criancas de 8, 9 e 10 anos. Quando eu
as vi, eu pensei assim: “gente, que bagunca!” Eu ficava preocupado, pedindo para
as criancas olharem para mim e o professor ficava olhando. Quando ele falava, as
criancas todas ja se enfileiravam, eu pensei: “gente, o professor 14 fora falando e
as criancas conseguiram se enfileirar e comigo as criancas numa teimosia”, eu nao
conseguia organizar as criancgas (Reis, 2021).

La tinha esgrima, e toda uma programacao que vocé tem que seguir. O professor nao
deixa vocé dar aula, vocé tem que seguir aquele roteiro. As criangas perguntavam se
o meu aparelho (se refere ao aparelho auditivo) era chiclete. Eu conversava com eles,
explicava a situagdo, as vezes, eu falava errado, dai eles riam de mim, mas eu relevava
porque sdo criangas, criangas inocentes, tem que ter a paciéncia de explicar (Goulart,
2022).

A exposicao de Reis nos leva a interpretar que ele nao se viu atuando profissional-
mente naquele lugar, nao houve identificagao profissional. Isso pode ter ocorrido porque o
professor ja havia outro campo de atuacao profissional consistente, a Libras. Possivelmente,
ele ndo se sentiu motivado a sair de um campo seguro e ir para outro campo, com o qual nao
teve uma primeira experiéncia positiva.

Devemos considerar outra situacao relevante, visto que os professores surdos apon-
tam uma série de entraves em relacao a formagao no Ensino Superior, relacionados a falta de
preparo institucional. A vivéncia de Reis no estagio ndao foi acompanhada com a devida aten-
¢ao que um aluno surdo deve ter. O professor nao relatou a presenca de nenhum programa
ou iniciativa institucional que tivesse o objetivo de dar suporte a ele nessa fase.

Segundo Dijnane Iza e Samuel de Souza Neto (2015), a experiéncia do estagio pode
acarretar frustracoes ao estudante em formacao, levando muitos a desistirem de atuarem
profissionalmente na drea em que estdo prestes a se formar. Para o docente surdo, os desafios
sao ampliados, pois ele nao compartilha do mesmo universo comunicacional dos seus alunos
(geralmente ouvintes). Como trazido no relato de Reis, ele sentia dificuldade para se comuni-
car e organizar os alunos. Tal barreira, somada a falta de amparo da IES, pode ter contribuido
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para o afastamento desse professor da docéncia.

No que se refere a Goulart, compreendemos que sua experiéncia no Colégio Militar
foi diferente da vivéncia de Reis em uma escola publica. Primeiramente, em relacao a orga-
nizacao das aulas, Goulart apenas acompanhava as aulas do professor supervisor; segundo,
pela diversidade de conteudos que eram trabalhados naquela escola, como a esgrima, por
exemplo.

A educacao dos Colégios Militares brasileiros pode ter um campo de experiéncias pe-
dagdgicas mais vasto, visto que sdao escolas privadas e mantidas por verbas publicas. No
entanto, essas escolas nao podem ser acessadas por quaisquer criangas e jovens, apenas
por filhos de militares ou por criancas que demonstram ter aptidao nas provas de selecao, a
exemplo do Colégio Militar de Juiz de Fora (Brasil, 2023).

Ressaltamos que indicios no relato de Reis apontam que a escola em que ele cumpriu
estagio também adotava alguns métodos militares, onde se 1é: “Quando ele falava, as criangas
todas ja se enfileiravam”. Gracas a heranca militarista que carrega a EF, muitos professores
e praticas pedagdgicas ainda sao baseadas em tal modelo contemporaneamente. Entretan-
to, como discute Chicon (2008), a EF militarizada desconsidera as subjetividades discentes,
tentando homogeneiza-las, além de ser responsavel por reforcar gestos preconceituosos e
excludentes em relagao aos alunos com deficiéncia.

Em relacao as indagacgoes das criangas sobre o aparelho auditivo de Goulart e a estra-
nheza delas em relacao ao jeito do professor de falar, esses fatos expostos revelam que ter
um professor surdo foi algo inusitado para esses alunos, um professor que é diferente dos de-
mais, é diferente da identidade docente hegemonicamente aceita e aprovada pela sociedade.

Segundo Silva T. (2000), identidade e diferenca sao conceitos intimamente relaciona-
dos, que dependem um do outro para existirem. De tal modo, nossa identidade é aquilo que
somos, a forma como nds nos definimos, e as diferencas sdo as caracteristicas destoantes da
nossa nocao de identidade. Acreditamos que os alunos, por se reconhecerem, hegemonica-
mente, como ouvintes e por lidarem corriqueiramente com outros professores ouvintes, sen-
tiram um certo estranhamento ao se depararem com uma identidade diferente da norma (um
professor surdo).

Assim, em acordo com Guacira Louro (2003), acreditamos que Goulart tenha desper-
tado um estranhamento para aqueles alunos, por essa razao, como estranho, ele ficou a mar-
gem de relagoes de poder (e discursivas) que se manifestaram em tal experiéncia. Ele era
visto como um sujeito “excéntrico”, que, de acordo com a autora, é aquele que esta distante
do centro, da identidade central.

Por ser assim, nao ha indicios de que o professor tenha tido a oportunidade de contri-
buir para que aquelas criancas passassem a compreender e a respeitar as particularidades
de um sujeito surdo. Duas razoes parecem indicar essa proposicao. Primeiro, ele nao estava
inserido em um contexto pedagdgico como o que é proposto por Silva (2020), que oportunize
os educandos reconhecerem e refletirem sobre as nocgoes de identidade e diferenca. Segun-
do, Goulart nao era o professor regente e estava a margem de relacées de poder, ou seja, 0
professor ouvinte é a figura “central” de autoridade.

Diante dos debates trazidos sobre as vivéncias dos professores com a Educacgao Re-
gular, compreendemos que ¢ importante haver politicas educacionais de suporte e apoio ao
professor em periodo de formacao (nos estagios) e ao recém-formado, auxiliando-o em suas
primeiras experiéncias. Sobretudo, para os professores surdos, sujeitos que ja passam por
uma série de adversidades na graduacao, as quais se ampliam quando tentam atuar profis-
sionalmente (Iza; Souza Neto, 2015).

E importante ressaltar também a dificuldade de se trabalhar nas escolas publicas bra-
sileiras (tal como trazido no relato de Reis). Como discutido por Guiliana Viggiano (2019),
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nessas escolas existem muitos alunos - que sao advindos de realidades sociais distintas - para
apenas um professor, que, muitas vezes, € mal remunerado e precisa desempenhar jornadas
de trabalho exaustivas para complementar a sua renda.

Muitos desafios existem e circunstanciam a pratica docente com a Educacao Regular.
De forma semelhante, a Educacdo Especializada também apresenta alguns impasses e con-
tradicdes na experiéncia pedagdgica pratica.

Sendo assim, inicialmente dialogaremos sobre a experiéncia de Reis, em uma escola
especializada para criangas surdas, e, na sequéncia, enfocaremos as experiéncias de Goulart,
em uma APAE. Reis relata que:

Na escola para surdos eu pensei que eu conseguiria me adaptar, por ser um ambiente
mais de surdos, mas foi a mesma coisa, na verdade foi até pior. Foi pior porque as
criancas tinham 7 ou 8 anos (mais ou menos), eu tentava os chamar, mas como chamar
as criancas surdas? Nao podia oralizar! Eu precisava ir em cada um, olhar para cada
crianca surda e pedir para que elas olhassem para mim, ah eu nao consegui ensinar
nao! (Reis, 2021).

A partir da fala de Reis, compreendemos que, mesmo que ele possa ter se visto e se
projetado naquelas criancas (por ser surdo), ele encarou um grande desafio na escola para
surdos. A educacao que ele teve em sua vida (instruida ao desenvolvimento da oralidade e da
Libras) era diferente da educacao que aquele contexto propunha (apenas em Libras). Esse
dado reforca o carater fluido e subjetivo das identidades surdas (nenhum surdo é igual ao
outro).

O maior desafio exposto por Reis foi em relacao a comunicacao (assim como na Educa-
¢ao Regular). Ao tentar projetar profissionalmente as experiéncias educacionais que ele teve
ao longo de sua vida em uma escola de Educacgao Especializada, que enfocava o desenvolvi-
mento da Libras e solicitava que o professor se comunicasse apenas em tal lingua, foi gerada
uma certa frustracao no professor. Assim, tratava-se de um lugar que exigia uma pratica
pedagodgica diferente.

Ja Goulart, vivenciou experiéncia com a Educacgdo Especializada em uma APAE da sua
regidao, com criancas com maultiplas deficiéncias.

Eu ja tive a experiéncia de fazer estdgio em uma escola especial da APAE. Ali é tenso,
porque nao tem comunicagdo verbal, vocé precisa se comunicar apenas com o olhar,
até vocé aprender isso demanda um tempo. Tinha aluno que se deitava no chéo, ele
queria se comunicar comigo e nao conseguia, eu perguntava a ele o que ele queria
falar, pedia para mostra ou indicar alguma coisa, eu batia palmas e, ainda assim, ele
nao falava (Goulart, 2022).

Assim como a experiéncia de Reis com a Educacao Especializada, Goulart expoe que
para atuar na APAE era necessario desenvolver uma comunicacao através do olhar (que nao
fosse apenas gestual ou verbal), mesmo que o seu trabalho nao fosse apenas com criancas
surdas. Indica-se que o olhar é um recurso pedagoégico de fundamental importancia para o
professor, sobretudo para a atuagao profissional com as deficiéncias.

A comunicagdo com o olhar é uma qualidade potentemente desenvolvida por pessoas
surdas. Skliar (1999, 2016) considera que os surdos sao sujeitos que conotam ao olhar e as
imagens sdao de fundamental relevancia, sendo a experiéncia visual seu principal veiculo para
estar na sociedade como seres produtores de cultura. Assim, por meio do olhar, das imagens
e do instinto visual, é possivel produzir cultura, comunicar com pares, edificar e ampliar lin-
guas e linguagens.

Os relatos de Reis e Goulart nos levam a refletir que os estagios curriculares deveriam
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ser um pilar basico para a formacgao dos graduandos em EF, visto que sao as primeiras expe-
riéncias profissionais desses sujeitos com a pratica docente na area. Entretanto, para ambos
professores, as vivéncias no periodo de estagio contribuiram (principalmente) para que eles
entendessem que a educacao formal nao era um local em que gostariam de atuar.

Muitos fatores influenciam a desvalorizacao da educacao formal enquanto um campo
de atuacao profissional para os professores surdos, por exemplo, a disposicao (ou a indispo-
sicao) politica, a falta de documentos oficiais sobre a formacgdo de professores de EF surdos
e as barreiras que esses sujeitos encontram em suas primeiras experiéncias profissionais. A
somatoria desses fatores auxilia para que a formacao e a atuacgao profissional desse professor
seja fragil. Sao geradas frustragoes que os fazem desistir do caminho da docéncia.

Por certo, a formacao docente de Reis e de Goulart nao contemplava os elementos ne-
cessarios para uma atuacao profissional na area, sobretudo por se tratar da preparacao de
docentes surdos. Além disso, devemos ressaltar que tanto a pratica profissional em uma
escola de Educacao Regular quanto a atuacao em uma escola de Educacao Especializada
apresentam lacunas e desafios.

No item a seguir discutiremos sobre as experiéncias profissionais com a area esportiva
vividas pelos professores durante e apés a graduacao em EF.

2 Experiéncias pedagogicas na educacao informal

Em relagdo as experiéncias profissionais dos professores apds a graduacao em EF, am-
bos atuaram com projetos de treinamento esportivo na Associagao dos Surdos de suas cida-
des. Reis também trabalhou em um clube da regiao.

Goulart é um professor que teve grande destaque em sua atuagdo com o esporte. Du-
rante sua trajetdria ocupou o cargo de Diretor do Esporte (por praticamente 10 anos) na
Confederacao Esportiva de Surdos do seu estado, foi Conselheiro Fiscal e Técnico da Selecao
Brasileira de Futsal Feminino. J& Reis, apés terminar a graduacao em EF, foi trabalhar como
treinador de futsal em um clube. Desenvolveu voluntariamente um projeto de treinamento de
futsal na Associagao dos Surdos de Uberlandia-MG.

A afinidade com os esportes € uma motivacao que faz com que muitos estudantes da
Educacdo Bésica optem por cursar a graduacdo em EF. Tal légica também se manifesta no
universo dos surdos, como discutido por Leucas e Oliveira (2013) e Krug et al. (2018), o que
também foi constatado nas experiéncias de Goulart e Reis.

A EF recorrentemente é tratada como sinonimo de esporte, quando, na verdade, o es-
porte é um contetido da area, dentre outros contetidos. De acordo com os Parametros Cur-
riculares Nacionais (PCNs) para EF de 1997, tal légica se reforca gracas a heranca de um
discurso militarista e médico-higienista, fortemente aprovado no Brasil dos anos de 1950.

Contudo, de acordo com Chicon (2008), esse olhar “esportivizador” da area é muito
problematico, sobretudo para os alunos com deficiéncia e com outros tipos de necessidades
educacionais especiais. De acordo com o autor, os alunos com deficiéncia foram considerados
como improdutivos, sendo deixados a margem das praticas corporais e do desenvolvimento
da cultura corporal por muito tempo, gracas a nogao de que o corpo humano deveria ser per-
feitamente treinado e render sucesso no ambito esportivo.

Ainda assim, devemos reforcar a relevancia dos esportes na trajetoria pessoal e pro-
fissional dos 2 professores, sobretudo de Goulart, que foi atleta de handebol e construiu
uma progressao profissional como professor e treinador esportivo. O esporte rendeu a ele
projecdo profissional e condicoes de se sustentar apds terminar a faculdade - juntamente
com outro emprego em uma multinacional. Pelo viés do esporte, o professor obteve muitas
conquistas, por exemplo, cargos profissionais de destaque em ambito nacional. Assim como
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realizou diversos projetos e sonhos: viajar para outros paises e liderar equipes esportivas com
destaque internacional.

Reis nao seguiu o mesmo caminho que Goulart. Apesar de também ter se envolvido com
os esportes e com o treinamento esportivo, esse nao foi o fio condutor de suas experiéncias
profissionais apds a graduacdao em EF. Reis optou por trilhar uma segunda graduacao e se
dedicou com veeméncia a docéncia e ao ensino da Libras.

Mesmo tendo vivido experiéncias positivas com os esportes, Goulart ressalta que nao
atuaria com a educacao escolar, visto ser um setor mal remunerado, optando por exercer a
funcao de Personal Trainner (treinador particular em academias e clubes).

O entendimento do professor sobre a educagdo escolar nao é incoerente. De acordo com
Viggiano (2019), sobre o descaso com a educacao escolar no Brasil, evidencia-se trés aspec-
tos principais, segundo dados disponibilizados pelo Programa Internacional de Avaliagao de
Estudantes, quais sejam: as desigualdades sociais, a desvalorizacao do professor (o que influi
na ma remuneracao desse profissional) e a atmosfera negativa do ambiente escolar.

Magda Pozzobon, Fénita Mahendra e Angela Marin (2017) destacam algumas classifica-
¢Oes tidas como responsaveis pelo fracasso escolar brasileiro, em que multiplos fatores estao
envolvidos no tema, por exemplo, a influéncia familiar, da sociedade e do cenario politico.

Juntamente a desvalorizacdao da educacgao brasileira, é relevante debater sobre a frag-
mentacao da carreira docente de EF. Muitas criticas vigoram na literatura em relacao as
DCNEF/2018, uma vez que o documento respalda tal separagao (Cruz et al., 2019). Sobre
esse tema, Silva T. (2000) resgata a critica pos-estruturalista feita por Derrida em relagdo a
nocgao de estruturas sociais baseadas em binarismos. Essas divisoes sao aparatos linguisticos
que tentam organizar estruturalmente as coisas do mundo. No entretanto, um dos polos da
dicotomia sempre sera privilegiado e outro renegado, por exemplo, entre ouvinte ou surdo,
na nocgao estrutural da linguagem, o polo ouvinte é socialmente privilegiado.

Esse mesmo raciocino é valido para refletirmos sobre a situagdo da formacdo em EF,
visto que, trata-se de uma area que nao pode ser separada entre ciéncias biologicas (ou da
saude) e humanas (sociais / pedagdgicas). A EF é uma darea que se respalda teoricamente
nesses dois campos do conhecimento - além de outros mais - e que se constitui a partir de
ambos os saberes.

Diante desses desafios evidenciados, advindos da educacdo basica a graduacao em EF,
¢ inegavel que o estudante surdo que acessa tal etapa ainda é um sujeito que possui certo
“privilégio social, economico e educacional” em relacdo a grande maioria. Destacamos tal
dado a partir de uma fala de Goulart, que manifestou pesar e tristeza sobre a situagao de
muitos surdos que nunca tiveram contato com uma educacao de qualidade e imbricada no
desenvolvimento da comunicacao, seja a Libras ou a oralizacao. De acordo com o professor,
esses sujeitos sdao impedidos de desenvolverem uma lingua ou algum meio de comunicacao,
passando pela sociedade sem poderem manifestar os seus significados, produzirem cultura e
dizerem as coisas que sentem.

Tal como expoe Silva (1997), o predominio da linguagem oral é um constructo historico,
social e cultural. Atualmente, a lingua de sinais também tem ganhado destaque e forga politi-
ca e social, sobretudo no ambito das comunidades que compartilham a cultura surda.

Nesse interim, Reis e Goulart sao sujeitos que subvertem o binarismo entre Libras e por-
tugués oralizado, visto que se tratam de professores que se encontram “entre” discursos que
sdo distintos. E, a partir desse compartilhamento de experiéncias constituem as suas proprias
identidades, histérias e trajetorias.

Diante das discussoes empreendidas, é importante discutir sobre a melhoria da educa-
cao brasileira, da Educacao Basica ao Ensino Superior. As politicas educacionais de incentivo
a educacao inclusiva precisam lancar olhar atento as criancas e jovens (sobretudo os mais
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vulneraveis economicamente, oportunizando-os a desenvolverem sua comunicacgao e constru-
irem seus sonhos e objetivos futuros). Ja o Ensino Superior tem como responsabilidade apoiar
os jovens a se desenvolverem profissionalmente, oferecendo recursos necessarios para tal.

CONSIDERACOES FINAIS

Em caminhos conclusivos, evidenciamos o questionamento que sustentou esta investi-
gacao: Quais desafios podem ser evidenciados em relacao a pratica profissional de docentes
de EF surdos, em contexto formal e informal de ensino?

Em busca de reflexdes quanto a questdo, consideramos que quatro situagoes sao subs-
tanciais no que aflige a formacao do docente de EF surdo, quais sejam: indisponibilidade
legislativa para apoiar meios de inclusao e continuidade nos estudos em nivel superior de
discentes surdos; pouco material bibliografico (pesquisas, livros, artigos etc.) preocupados
em discutir questoes referentes aos surdos no Ensino Superior e na pratica profissional do-
cente em EF; necessidade de reestruturar a sociedade e a educacao brasileira para abranger
diferencas indentitarias, compreendendo a necessidade de se propor novos métodos pedago-
gicos e investimento na area da Tecnologia Assistiva, desfazendo barreiras fisicas, atitudinais
e culturais; e, principalmente, é necessdario sanar questoes e problemas que estruturalmente
afetam a educacao brasileira e impactam diretamente o universo dos surdos e dos ouvintes.

H4 pouca disposicdo politica (legislativa) e investigativa para se resolver os problemas
educacionais brasileiros relacionados ao graduando e ao professor surdo de EF. Assoma-se a
isso que pesquisas ja produzidas e legislacdes em vigor, muitas vezes existem apenas na teo-
ria, nao conseguem ser validadas no cotidiano educacional, visto que uma série de obstaculos
estruturais obstruem o valor pratico desses estudos e documentos.

Ainda assim, devemos nos ater que a formacao docente de Reis e de Goulart nao con-
templava os elementos necessarios para uma atuacao profissional na area, sobretudo por se
tratar da preparacao de docentes surdos. Porém, importa ressaltar que a maioria das dificul-
dades atravessadas pelos professores nas escolas em que atuaram sao dificuldades de vivén-
cia real da pratica docente, independentemente de ser surdo ou ouvinte.

Dessa forma, a contextualizacao sobre as historias e trajetérias profissionais de Reis e
Goulart com a docéncia em EF nos revela que para a proposicao de rumos educacionais e
profissionais que sejam inclusivos e que acolham o docente surdo em tal contexto, é preciso,
antes, investir na correcao das defasagens estruturais existentes na educacao brasileira.

Nao ha como falar em uma educacao que seja efetivamente inclusiva até que proble-
maticas forjadas nas bases do nosso pais sejam corrigidas, por exemplo: desigualdade so-
cial extrema; familias em condi¢cao de miséria; analfabetismo; baixa remuneracéao da classe
docente e carga-hordria exaustiva. Nao ha educacao inclusiva enquanto a educagao basica
e superior (de forma geral) ainda nao é prioridade.
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VISUALIDADE SURDA E O GESTO FOTOGRAFICO: PRATICA
ARTISTICA COMO INVENCAO DO ESPACO NO INSTITUTO
NACIONAL DE EDUCACAO DE SURDOS

Deaf visuality and the photographic gesture: artistic practice as the invention of space
at the National Institute for Deaf Education

Rafael Schultz Myczkowski?

RESUMO

O ensino de arte para surdas(os) constitui um campo de investigacdo essencial, dada a importancia que
a experiéncia artistica assume na construgdo de conhecimento e existéncia social dessa comunidade. No
ambito do Ensino Fundamental I, o ensino das Artes Visuais deve se aproximar de uma pedagogia critica
da visualidade, capaz de valorizar a comunidade e a cultura surda. Neste sentido, busquei refletir sobre as
conexOes e os tensionamentos entre surdez e o ensino-aprendizagem de arte, a paisagem e o espaco, € 0
ensino da fotografia. Como ponto central de andlise, discuto uma sequéncia didatica que resultou em um
processo de (re)conhecimento do Instituto Nacional de Educagao de Surdos (INES). Metodologicamente
ancorada em referenciais bibliograficos e na andlise contextualizada dos resultados fotograficos, a pesqui-
sa englobou desde o processo artistico-pedagdégico até a exposigdao publica dos resultados. Concluo que
a fotografia atuou nao apenas como registro, mas como um dispositivo de producdo de subjetividade, de
inscrigdo corporal e de pertencimento espacial.

Palavras-chave: Educacdo de Surdas(os); Visualidade; Ensino de Arte; Fotografia; Espaco Escolar.
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ABSTRACT

Art education for deaf individuals constitutes an essential research field, given the importance that the artistic experience
assumes in the construction of knowledge and the social existence of this community. Within the scope of primary education,
the teaching of Visual Arts must approach a critical pedagogy of visuality, capable of valuing the deaf community and
culture. In this sense, I sought to reflect on the connections and tensions between deafness and the teaching-learning of
art, landscape and space, and the teaching of photography. As a central point of analysis, I discuss a didactic sequence that
resulted in a process of (re)cognition of the National Institute of Education of the Deaf (INES). Methodologically anchored
in bibliographic references and the contextualized analysis of photographic results, the research encompassed everything
from the artistic-pedagogical process to the public exhibition of the results. I conclude that photography acted not only as
a record, but as a device for the production of subjectivity, bodily inscription, and spatial belonging.

Keywords: Deaf Education; Visuality; Art Education; Photography; School Space.
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A VISUALIDADE COMO RELEVO NA EDUCACAO DE SURDAS(0S)

Para a(o) estudante surda(o) vidente, a imagem ndo é um recurso acessorio, mas um
signo central que suscita leituras e interpretagoes fundamentais para o desenvolvimento cog-
nitivo, linguistico, cultural e identitario. A linguagem imagética compreende uma multiplici-
dade de suportes e técnicas, assim como diferentes perspectivas de estudo que relacionam a
visualidade a educacao (Campello, 2007, 2008). A experiéncia visual e seus desdobramentos
pedagodgicos no ensino da arte devem ser compreendidos como uma alternativa que respei-
ta a forma como as(os) surdas(os) videntes apreendem o espacgo e extraem informacoes do
mundo por meio da visao. Certamente, o ensino de arte transpoe vinculos essencialistas com
a visao, assim como a experiéncia sensorial e artistica da surdez nao esta limitada a imagem.
Contudo, a imagem e a visualidade sao parte da base da identidade e cultura surda, desa-
fiando a hegemonia dos modelos ouvintistas (Campello, 2008). A arte é parte fundamental de
uma série de artefatos a partir dos quais, segundo Campello:

criam-se [sic] um pertencimento cultural que, por meio da visualidade, se apropria, se
media e transmite a cultura proporcionando varios significados capazes de promover
a sociabilidade e a identidade através da visualidade e da “experiéncia visual” como
protagonistas dos processos culturais da comunidade Surda (2008, p. 91).

Assim, a visualidade é uma ferramenta capaz de proporcionar a pessoa surda apropriar-
-se do conhecimento de forma critica, enquanto a imagem é um meio pelo qual essa apro-
priacao pode ocorrer e se manifestar. A visualidade da Lingua Brasileira de Sinais (Libras)
integra-se organicamente a essa experiéncia. Como lingua de instrugdo e nao apenas como
recurso de acessibilidade, a Libras oferece uma base visual para a construcao de conceitos
abstratos, permitindo que o pensamento imagético se aprimore através da pratica artistica.
No contexto do ensino de artes, essa perspectiva permite que a(o) aluna(o) surda(o) desen-
volva plenamente suas capacidades intelectuais, criativas, expressivas e criticas; acessando
campos onde a comunicacao convencional apresenta barreiras.

No contexto educacional apresentado neste artigo, a relacao entre o gesto sinalizado
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e o gesto fotografico criou uma simbiose onde a mao que sinalizava era mesma que enqua-
drava e capturava fragmentos da realidade, estabelecendo uma continuidade estética entre
a lingua e a linguagem fotografica. Ao longo de trés semanas, com a imersao de alunas(os)
surdas(os) em praticas fotograficas, pude observar a emergéncia de questdes fundamentais
sobre a autoria, a memoria institucional e a apropriagdao/ativacao do espaco escolar. Esta
investigacao propos uma andlise detalhada de como o gesto fotografico atua como uma acao
sobre a realidade, transformando o cenario da escola em um territério de vivéncias, encon-
tros, pertencimento e atualizacoes.

Para as(os) alunas(os) do Ensino Fundamental I, especificamente alunas(os) dos segun-
dos e quartos anos, inventariar o Instituto Nacional de Educagao de Surdos (INES) por meio
da fotografia significou mapear errantemente um labirinto que é, simultaneamente, fisico,
historico, artistico e simbodlico. O conceito de labirinto, aplicado ao INES, refere-se tanto a
complexidade da sua arquitetura que se desdobrou durante os anos e a racionalizagao do
espaco com suas inumeras siglas e setores; como quanto a percep¢ao da crianca surda que,
ao se deparar com um espacgo nao linear, é convidada a uma descoberta ludica, onde a deso-
rientacao apura a percepcao e posiciona a pratica artistica no processo. A fotografia, nessa
etapa da sequéncia didatica, funcionou como um instrumento de navegacao. Ao percorrerem
as areas e a rotina do Instituto, as(os) alunas(os) realizaram uma desnaturalizacao da nocao
de espacgo, percebendo que a instituicao é um fenomeno espacial pulsante e uma composicao
de préaticas sociais e materiais.

O inventario fotografico ndao buscou uma catalogacao fria da infraestrutura, mas uma
apropriacao afetiva. Fotografar o labirinto do INES permitiu que a(o) aluna(o) imprimisse
uma ordem pessoal a agitagdo aparente da rotina escolar. O ato de registrar os corredores, as
salas de aula e os patios onde a Libras circula livremente transforma o prédio em um objeto
de reconhecimento e pertenca.

INVENTARIANDO O MUNDO INES: A PAISAGEM E SEUS LABIRINTOS

A paisagem, segundo Milton Santos (2006), deve ser compreendida como a materiali-
zacao de instantes passados, um conjunto de formas herdadas que cristalizam as relacoes
historicas entre a sociedade e o meio, permanecendo no presente como um testemunho fisi-
co e transversal do tempo. No contexto institucional, essa materialidade funciona como um
palimpsesto?, no qual as estruturas fisicas — com as suas modificagdes sucessivas — atuam
como rugosidades que condicionam as agoes atuais e preservam a memoria coletiva de gera-
¢Oes que a permearam.

O prédio histdérico, atual sede do Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES), pro-
jetado pelo arquiteto Gustav Lully e construido entre 1913 e 1915, é a materializagao de intu-
meras camadas educacionais, sociais, politicas e histéricas. Erguido quase em sua totalidade
sobre os escombros da antiga sede de estilo neocldssico ocupada pelo Instituto desde 1881,
essa construcao, segundo Renato da Gama-Rosa Costa:

[...] guarda muitas semelhancas com o edificio do Museu Nacional de Belas Artes,
especialmente na composicdo simétrica da fachada principal, com bastioes laterais e
corpo central ligados por corpos intermedidrios avarandados. O acesso principal ao
edificio se destaca pela bela escada de marmore, pelo reldgio e pela ctipula revestida
originalmente por placas de cobre. Tal cupula, de desenho francés, oriundo mais
precisamente de um dos pavilhdoes do Museu do Louvre, de Paris, assim como toda a

2 Refere-se a determinados suportes empregados na escrita de manuscritos antigos que eram apagados — seja por processos mecanicos ou qui-
micos — e reutilizados. Serve aqui como metéfora. Nas palavras de Milton Santos, a paisagem e espago sdo sempre uma espécie de palimpsesto
onde, mediante acumulagoes e substituicdes, a acao das diferentes geracoes se superpde. O espaco constitui a matriz sobre a qual as novas agoes
substituem as agdes passadas. E ele, portanto, presente, porque passado e futuro (2006, p. 67).
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inspiracdo no renascimento francés, também estd presente nos dois projetos (Costa, 2007
apud Rocha, 2007).

Nao por acaso tal prédio veio a substituir o anterior. O plano arquitetonico visava aten-
der as necessidades politicas e culturais de um projeto republicano, espelhando o desejo de
construir a imagem de um Brasil moderno e desenvolvido, mesmo que a custa de sublimar e
apagar o passado colonial e escravocrata. Afirma Rosa Fatima de Souza, em relacdo ao proje-
to republicano de difusao da educacgao popular, que:

em determinado momento, politicos e educadores passaram a considerar indispensavel a
existéncia de casas escolares para a educacao de criancgas, isto é, passaram a advogar a
necessidade de espacos edificados expressamente para o servigo escolar (1998, p. 122).

Vinculado aos propésitos educacionais, o prédio também cumpriu a funcao de internato,
modalidade esta descontinuada progressivamente a partir da década de 1970. A reconstrucao
do edificio tem caracteristicas proprias do seu tempo: fachada majestosa de estilo eclético,
simetria, rigor arquitetonico, referéncias eurocéntricas, grandes janelas e conjunto de simbo-
los que representavam os valores desse periodo. Em 1920, o entao Presidente da Republica
Epitdcio Pessoa manifestou-se desfavoravel ao uso das instalacdes para abrigar a instituicao
educacional de surdos, considerando a suntuosidade do edificio incompativel com o trabalho
que denominou como assisténcia publica. Dessa forma, justifica-se o uso da edificacdao por
diferentes 6rgaos federais até cerca de 1940 (Rocha, 2018; 2021). Esta configuracao acabou
por restringir o acesso das(os) estudantes a grande parte do prédio; no entanto, também pro-
porcionou encontros com outros grupos que frequentavam as areas comuns da edificacdo,
acontecimento que escapa a previsao disciplinar e de controle. Sabe-se também que um dos
argumentos que ampararam a expansao das instalacoes da instituicao estava pautado na
ampliacao do ensino para mulheres, algo que somente ocorre em 1932, quase dezessete anos
apo6s o encerramento das obras (Rocha, 2021).

Em analise contextualizada realizada por Souza (1998, p. 138) a respeito de outras cons-
trucdes educacionais desse periodo, percebemos que:

no interior do edificio-escola configura-se uma gramatica espacial na qual a distribuicao do
espagco corresponde aos usos e as fungoes diferenciadas, a fragmentacao e as especializagoes
de atividades, a disposigcao de objetos, ao deslocamento e encontro dos corpos, enfim, a toda
uma geometria de inclusao e exclusao.

Se na extinta sede esta ja era uma realidade, nas novas instalagdes a racionalizacao
do deslocamento e do tempo tornou-se concreta em seus indicios arquiteténicos como, por
exemplo, a disposicao disciplinar das salas e o controle dos acessos, a exemplo das escadas
laterais para alunas(os), refletindo aquilo que foi denominado por Michel Foucault (1999)
como a “arte das distribuigoes”.

Apesar de nao haver concordancia entre as modificagoes e periodos, sabe-se que houve
uma longa reforma de ampliagcao da estrutura do Instituto entre 1937 e 1942, resultando em
melhorias como as instalagdes do ginasio, de um auditdrio e a ampliagao vertical do prédio
principal. Mais a frente, também foram sendo anexadas a instituicdao outras construcgoes vi-
zinhas ja existentes. Para além de outras modificagbes, entre o periodo de 2009 a 2011, o
prédio principal passou por um processo de restauro, assim como a adequacao as normas de
acessibilidade vigentes no periodo.

E fundamental perceber que as construcdes e reformas ndo atendem a uma materia-
lidade neutra. Carregam em seu projeto concepcgoes politicas, econdémicas, sociais e educa-
cionais. Mesmo que fragmentarios, os objetos concretos da instituicao e sua disposicao po-
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dem transparecer tendéncias pedagdgicas caracteristicas do desenvolvimento da educacao
de surdas(os) no Brasil, perpassando tendéncias oralistas, uso da linguagem articulada ou
lingua de sinais, Comunicacao Total, culminando no Bilinguismo assim como modalidades e
niveis de ensino como a Educacgao Basica, o Ensino Profissionalizante, a Educagao Superior,
a P6s-Graduacao.

A primeira vista, trata-se de uma totalidade ja dada, como um todo de representacao,
mas a estrutura fisica nao representa o todo. Trata-se daquilo que nos chega ao presente em
suas multiplas camadas, mas s6 pode ser vivo, ativado e atualizado pela sua comunidade,
tornando-se processo de construgdo de espago e de lugar. A grandiosidade arquitetonica
suscita uma aparente contradicao. Por um lado, impunha uma narrativa espacial, visual e
educacional em disputa sendo vertical, hegemonica, de poder e muitas vezes ouvintista — o
sujeito surdo a ser amparado, normalizado e consertado pela ciéncia médica/educacional do
Estado. Por outro, esse mesmo espaco monumental acabou se tornando, ao longo do tempo,
um territério fundamental de apropriagao, resisténcia, luta e participacao na construgao da
prépria cultura surda. Ao analisar a importancia de espagos educacionais voltados a comuni-
dade surda, em uma perspectiva foucaultiana, Maura Corcini Lopes vem colaborar com esta
discussao quando afirma que:

Dentre todos estes espagos, a escola parece se constituir como o l6cus principal e mais
produtivo de articulagéo e resisténcia cultural. Assim, é nela e por ela que os movimentos
surdos parecem ganhar mais notoriedade e forca politica. Isso é tdo mais facil de
compreender quando se compreende que a escola é, por exceléncia, a maquinaria na qual
se articulam o saber e o poder (2007, p. 54-55).

As qualidades adjetivas e funcionais do todo que chamarei de paisagem INES estao
subordinadas as qualidades sistémicas de uma dada sociedade. Neste ponto, o sistema de
objetos que constitui a instituicao, como um sistema material, é ativado por uma existéncia
relacional. Diante desse sistema material, definido pelo sistema de objetos, a sociedade e
comunidade escolar podem alterar as suas qualidades e o papel de tais objetos, atualizando
a paisagem. Portanto, é dessa paisagem que nos chega ao presente que partimos para esta-
belecer um sistema provisorio de acao, de investigacdao e de movimentacao artistica.

DO GESTO FOTOGRAFICO A EXISTENCIA DO ESPACO PELO USO

Para Milton Santos (2006, p. 65), 0 espaco nao é apenas materialidade, mas o resultado
da inseparabilidade entre sistemas de objetos e sistemas de agdes. Em seu devido redimen-
sionamento, o espacgo escolar, portanto, nao existe apenas como uma estrutura de concreto:
ele ganha existéncia através do uso, do reconhecimento e das relacdes sociais que nele se
estabelecem. Na sequéncia didatica fotografica, a deriva propds que as(os) alunas(os) habi-
tassem a escola de uma forma diferenciada, transformando o prédio em um campo de expe-
rimentacgao.

A escola é um produto de relagoes e esta essencialmente em movimento, nunca sendo
um objeto acabado. Ao fotografarem o cotidiano, as(os) estudantes surdas(os) capturaram
a escola como um fenomeno espacial que ultrapassa sua institucionalidade. A vivéncia do
espaco escolar é marcada por encontros em diferentes escalas: desde o micro-espago de um
detalhe arquitetonico até a macro-escala da histéria da educacao de surdas(os) que o INES
representa.

A perspectiva espacial proposta pelas aulas buscou reintegrar o espaco como uma di-
mensao que carrega as marcas da producao de subjetividades. Quando a(o) aluna(o) surda(o)
escolhe enquadrar um determinado local da escola, ele esta realizando uma agdo sobre a rea-
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lidade, transformando a paisagem em um testemunho de sua propria presenca, posicao e uso.
A fotografia nao é neutra. Ela é um rastro de uma presenca em um tempo e espago especifi-
cos, funcionando como uma ponte entre o visivel e o invisivel. Ela carrega intencionalidade,
a decisao e o gesto daquele que a produz (Kossoy, 2020).

Neste sentido, alguns conjuntos de fotografias nos dédo indicios de como estas criancgas
percebem o espaco escolar e como seus corpos relacionam-se com este espaco. No conjunto
de fotografias do Quadro 1, selecionamos algumas imagens que foram tema recorrente du-
rante todo o processo e apresentam grades, telas e portdes. Barreiras que, pela perspectiva
da visualidade, sao porosas. Continuam a expor aquilo que pretendem dividir.

Fonte: acervo do autor.

Ora o foco da imagem estd no primeiro plano, evidenciando a superficie da grade, ora
busca planos para além das barreiras fisicas, alcancando visualmente outras paisagens. Es-
sas grades transitam entre a relagao de protecao e seguranca, mas também parecem com-
por o repertorio de indices de impedimento e controle, do aberto e fechado. Carregam em
si camadas de historia de uma instituicdo centenaria, e apresentam-se de diferentes formas
e periodos: grades possivelmente oriundas da primeira ocupacao do prédio pelo INES em
1915; a porta pantografica que data da implementacao dos elevadores entre os anos 1937 a
1942; alambrados que protegem e condicionam o acesso a determinados espacos abertos. A
arquitetura do INES, a partir dos detalhes presentes em toda a estrutura do Instituto, cria um
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repertério de materialidades. Rugosidades, como define Milton Santos:

Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma, espago construido, paisagem,
o que resta do processo de supressdo, acumulacao, superposi¢cdo, com que as coisas se
substituem e acumulam em todos os lugares. As rugosidades se apresentam como formas
isoladas ou como arranjos. E dessa forma que elas sdo uma parte desse espaco-fator. (2006,
p- 92, grifo do autor).

Sao formas do passado que persistem, bem como tém o poder de condicionar as agoes
do presente, testemunhas silenciosas que compdem a histéria da comunidade surda.

Apés a experimentacao livre e visualizacdo dos primeiros resultados, as(os) estudantes
entram em contato com imagens de fotdgrafas(os) profissionais as quais tinham a capacidade
de estimular diferentes usos e processos de criagao fotografica, como a manipulacao de pla-
nos, angulos, composicoes e enquadramentos. Notou-se que, progressivamente, as fotogra-
fias passaram a ser compostas por gestos criativos e intencionais, mesmo mantendo o carater
experimental. Entre os pequenos fotdégrafos, os termos sinalizados especificos da fotografia
passaram gradualmente a ser utilizados durante o processo de criacao e nos debates sobre
os resultados visualizados instantaneamente na tela da camera, assim como na projecao em
sala de aula.

Em certo momento, os olhares fotograficos passam a buscar brechas na arquitetura e
muros, perseguindo tudo aquilo que a arquitetura nao pode isolar do mundo externo. O dis-
parador artistico de investigagao visual proporcionou uma descontinuidade do olhar que pas-
sa a perceber relevos da paisagem antes nao identificados ou, ao menos, nao questionados.
Entre frestas e muros, o INES passa a compor uma paisagem ampliada e situada no bairro.
Como na Imagem 1, inicia-se uma busca pelas aparigoes do céu ou entao o registro dos altos
prédios que surgem com frequéncia e emparedam as ruas e as bordas da instituicdo, como
na Imagem 2.

Imagem 1. Patio central do edificio historico. 2025. Fotografia digital.
L]

Fonte: acervo do autor.
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Imagem 2. Prédios em composi¢cdo geométrica. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.

O interesse das(os) estudantes pela dialética dos espacos externos e internos passa a
contrastar espacos herméticos e espacos porosos, estes que estabelecem relacoes espaciais
e de visualidade com a paisagem INES.

Naquilo que revela as impressoes das(os) estudantes a respeito dos tragos arquitetoni-
cos da instituicao, destaca-se um conjunto de imagens que focaram exclusivamente o mapea-
mento de texturas, fazendo uso da movimentagao do corpo e do zoom da camera para enqua-
drar e isolar esses padroes. O chao — com seus ladrilhos hidraulicos, blocos de cimento, pisos
pintados — e seus padroes que se reorganizam a cada mudanca de ambiente, apresentam-se
marcados por anos de uso. O foco nas texturas, cores e nos padroes do chao evoca uma visao
hdptica, termo revisitado por Gilles Deleuze (1985; 2007); aqui, a fotografia abdica da dis-
tancia contemplativa para convidar o olhar a uma tateag¢do da superficie. A textura torna-se
a prépria arquitetura da imagem, substituindo a profundidade iluséria por uma presenca
imediata. Esse convite ao detalhe é um fenomeno que transforma o plano visual em uma ex-
periéncia de proximidade, conforme vemos no Quadro 2.

Quadro 2. Padroes e texturas. 2025. Fotografia digital.
il AL

Fonte: acervo do autor.

pag. 44 | Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.37-51 @@@

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons



Na vontade de firmar suas existéncias, como medida para esse mapeamento, dentro da
mesma sequéncia ocorreu uma série de fotografias onde pés e pernas sao propositalmente re-
gistrados em justaposicao aos padroes e texturas, como revelado nas imagens que compoem
o0 Quadro 3.

Quadro 3. Padrées, texturas e incorporacgao. 2025.

Fonte: acervo do autor.

Ao enquadrar seus proprios corpos e o chdo que pisam, as(os) estudantes realizam o
processo de incorporagdo: o surgimento de um sujeito que resiste a abstracdo institucional
e afirma sua presenca corporal e sensivel no mundo (Jacques, 2012). As(os) estudantes nao
estdo apenas registrando; eles estao a inscrever-se no mundo.

Na série de fotografias apresentadas no Quadro 4, percebe-se o interesse dos fotégra-
fos em registrar o cotidiano escolar a partir da presenca das pessoas que o compoem. Temos
uma série de fotografias que investigam e apresentam visdes amplas do Nucleo de Artes,
suas salas, a disposicao dos mdveis e, principalmente, a presenca pulsante de estudantes que
circulam e criam em seu interior. Outro objetivo de alguns estudantes foi criar uma série de
detalhes das atividades artisticas que ocorriam naquele momento.

Quadro 4. Ntucleo de Artes. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo dos autores.

No contexto externo ao Nucleo e seus ateliers, o mapeamento vai acontecendo como
em um processo de contaminacao, no qual cada novo encontro torna-se capaz de gerar uma
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nova rota, rota essa guiada pelo encontro entre as pessoas em espacos onde habitualmente
circulam e o contato afetuoso ao posarem para os pequenos cartografos fotografos®. Entre
esses retratos, surgem detalhes fisicos, silhuetas, fotos dirigidas e posadas (Quadro 5). Ficou
evidente a preocupacao das(dos) estudantes em registrar a maior quantidade possivel de
profissionais terceirizados, com os quais cotidianamente tém contato. Entre esses grupos,
destacam-se os profissionais da limpeza, manutencao, cozinheiros e cozinheiras.

Quadro 5. Fotografias do cotidiano. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.

A espontaneidade e organicidade do grupo na decisao de quem seria fotografado e qual
espaco seria explorado na sequéncia relaciona-se também com um exercicio de horizontali-
dade, um processo de humanizagao da narrativa escolar.

Também os pais e responsaveis foram retratados. Os primeiros retratos apresentaram

3 Desse mapeamento, surge uma vasta série de retratos e fotografias de grupos que, por uma questdo ética, ndo podem ser publicizadas por meio
deste artigo.
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uma nitida influéncia da estética massificada de redes sociais em poses, composicoes e orien-
tacao da camera. No entanto, a medida que acontecimentos e propostas instigadoras eram
lancadas durante o processo pelos colegas e pelo professor, os desdobramentos ocorriam.

Inicialmente, antes mesmo de apresentar as(aos) alunas(os) a primeira etapa da pro-
posta, investimos tempo para conhecer os equipamentos fotograficos, seus procedimentos
de conservacao e cuidados, assim como suas principais funcionalidades. A medida que as(os)
estudantes foram suprindo a curiosidade em manipular os equipamentos e conhecer seus
componentes, iniciamos o uso consciente e intencional, introduzindo funcionalidades a cada
etapa das aulas. Entraram em jogo elementos como zoom, foco, velocidade de exposicao,
orientacao da imagem, enquadramento, composicao e utilizacao de grids em tela. Junto desta
etapa, as(os) estudantes foram se apropriando dos termos e sinais especificos da fotografia,
compondo um conjunto lexical.

Tornou-se notério o desenvolvimento experimental e intencional do pensamento foto-
grafico em angulos e enquadramentos menos O0bvios, mas ndo menos intencionais. A cada
novo surpreendente resultado para o grupo, a camera era revezada entre as(os) estudantes
e transformava o processo em um laboratoério coletivo de estudo, experimentacao e criagao.

Espacos abertos e fechados do Instituto foram percorridos, vivenciados e ressignifica-
dos para as(os) estudantes. Os encontros foram pautados na curiosidade e na diversao, atu-
ando como um jogo relacional proporcionado pela pratica artistica. Esse caminhar fotografico
demonstrou aos estudantes que o espago ndao é um mero receptaculo, mas um hibrido de
materialidades e relagoes sociais. Ao focarem no movimento e nas atividades artisticas, as(os)
estudantes capturam o que Milton Santos chama de “quinta dimensao” do espaco: o cotidia-
no, ou seja, a espessura e a profundidade do acontecer humano que da vida aos objetos técni-
cos da instituicao. A proposta artistica estimulou o compartilhamento de concepgoes pessoais
e coletivas a respeito da sua vivéncia na instituicao. Ao se sentirem parte de um sistema de
acoes, acredita-se que as(os) estudantes tenham aumentado o sentimento de pertenca.

A FOTOGRAFIA-PRETEXTO

Imagem 3. Estudante com uma camera fotografica. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.
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As aulas de fotografia prezaram pelo uso da camera como um prolongamento do brincar.
O equipamento fotografico foi explorado de forma lidica, assim como a explicacdo das suas
funcionalidades foi contextualizada para o ensino de alunas(os) surdas(os) do Ensino Funda-
mental I. Nesse contexto, a fotografia, além da importancia prépria como meio de criacao em
arte, atuou como um pretexto para acessar pessoas, espacgos e histérias que, de outra forma,
poderiam permanecer inacessiveis. O ato de apontar a lente para um colega ou para um
funcionério da escola abre um canal de comunicacdo nao verbal, onde a imagem se torna a
ponte para o reconhecimento do outro, mas também uma acgao sobre o outro, a qual demanda
um posicionamento ético, colocando a aluna(o) fotégrafa(o) como protagonista na producao
de relacgoes, reagoes e gestos. Como coloca em questdao Roland Barthes em uma passagem
classica do livro A camara clara (2012),

Ora, a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-
me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me
antecipadamente em imagem [...]. Sem duavida, é metaforicamente que fago minha
existéncia depender do fotdégrafo. Mas essa dependéncia em vdo procura ser imaginaria
(e do mais puro Imaginario), eu a vivo na angustia de uma filiagdo incerta: uma imagem
- minha imagem - vai nascer: vao me fazer nascer de um individuo antipatico ou de um
“sujeito distinto”? (p. 18 -19).

Ao perceberem este desconforto e compreender a forgca simbodlica que a camera e o ato
fotografico detém, passaram a negociar os retratos, solicitando permissao e exibindo imedia-
tamente as fotos aos retratados.

Ao “brincar” de fotografar, a(o) estudante surda(o) nao estd apenas registrando o que vé,
mas estd intervindo na realidade. O gesto fotografico ¢ uma ferramenta de desvio, que permi-
te a(ao) aluna(o) fugir dos clichés visuais para buscar o cuidado estético e a singularidade do
detalhe que a(o) sensibiliza. Para esse acontecimento o professor/propositor é fundamental,
buscando o equilibrio entre sugerir, intervir e manter o processo criador vivo e poroso.

Uma questdao provocativa na arte e no ensino de arte é a definicdo de autoria. Isso é
particularmente importante no processo de desenvolvimento de estudantes do Ensino Fun-
damental I, tanto para o processo de descentralizagao da criagao — compreendendo que a
producao dos colegas também é valida —, quanto para retirar o peso do sucesso individual.
Na oficina do INES, a pratica de compartilhamento da camera entre as(os) alunas(os) estimu-
lou o sentimento de autoria compartilhada. Quando a criagdo é coletiva, a obra de arte deixa
de ser o produto de um génio individual para se tornar o resultado de interacoes, didlogos e
influéncias mutuas dentro de um grupo. Este intercambio de criacao, para além do planejado,
ocorreu espontaneamente e evidenciou-se no momento da visualizagdao das imagens, uma vez
que as(os) estudantes nao conseguiam mais discernir quais fotografias eram de sua autoria. A
autoria compartilhada contribui para a producgao de sentidos e significados das experiéncias
escolares. No entanto, em momento algum significou a padronizacao dos discursos visto que,
como alerta Maura Corcini Lopes:

N&do héd uma forma unica de ser surdo e ndo hd uma esséncia acima de qualquer
atravessamento cultural; h4, sim, representacées, cdédigos, sentimentos compartilhados
por um grupo de pessoas, todos forjados nas experiéncias vivenciadas por sujeitos
surdos diferentes e em espacos distintos. (2007, p. 88).

Por outro lado, o colaborativo e o compartilhado sao pontos de negociacgao, influéncias,
consenso e dissenso que precisam ser administrados democraticamente pelo grupo. Ao utili-
zarem 0S mesmos equipamentos e percorrerem em grande parte os mesmos trajetos, as(os)
alunas(os) percebem que, ora seus olhares se cruzam e se complementam, ora divergem e
sugerem uma leitura desviante do ordinario. Esse processo legitima a construgdo coletiva da
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pesquisa artistica, onde o conhecimento é gerado através das acdes produzidas pelo grupo
no entremeio das subjetividades, no contato direto com as visualidades criadas e no poder da
fotografia de geral novas percepcoes, entendimentos e realidades.

A fase de organizacao das imagens produzidas pelas(os) estudantes foi um momento de
curadoria pedagdgica crucial. Em vez de uma categorizacao técnica imposta pelo professor,
a atividade propoés a criacdo de conjuntos baseados na selegao afetiva e tematica. Implica
que a escolha da imagem é movida por aquilo que toca e reverbera no sujeito, aplicando um
filtro baseado na sensibilidade e na identidade. As imagens escolhidas pelas(os) alunas(os)
surdas(os) nao sao apenas registros visuais, mas o resultado de uma manipulagao voluntaria
de narrativas, de um esforgo de pensamento e de um gesto que carrega o desejo e a criacao
artistica. Para tanto, foram estimuladas as capacidades de interpretar as imagens de for-
ma critica, analitica e estética. Apos debates, ao organizarem as fotos em blocos tematicos,
as(os) estudantes realizaram uma selegdo dialdgica das fotos a serem impressas, reforgcando
sua pertenca identitaria. Esse processo transformou o conjunto de fotos em um arquivo onde
a atualidade institucional do INES é filtrada pela poética da infancia surda. Entre o emara-
nhado de imagens que virtualmente compunham afetos, trajetos, narrativas, brincadeiras,
investigacoes, texturas, lugares e cores, desenhou-se a organizacdao dos grupos fotograficos
fortemente orientados pela visualidade apresentada nas imagens e seus temas, estabelecen-
do-se conjuntos tematicos compostos em retratos, cotidiano, detalhes e arquitetura. No total,
foram impressas setenta imagens, a maioria em tamanho A4 e alguns destaques na dimensao
A3, proporgoes estas atribuidas pelas(os) autoras(es) das fotografias.

A criacao desses conjuntos permitiu que a(o) aluna(o) refletisse sobre sua prépria traje-
toria criativa durante as semanas de aulas. A organizacgao por afetividade rompe com a légica
de representacao mimética para instaurar uma politica cognitiva de criagdo e narragao, onde
a poténcia da imagem evoca uma experiéncia vivida. Contudo, até chegar o momento de
montagem e exposicao dos trabalhos, tivemos a oportunidade de compreender que o proces-
so de apreciacao, debate, selecao e organizacao das imagens geradas sao parte fundamental
do processo de criacao. A exposicao foi montada na Galeria de Arte, Cultura e Tecnologia do
INES como um grande mosaico de imagens e esteve aberta a comunidade escolar e externa
pelo periodo de dois meses.

CONSIDERACOES PROVISORIAS SOBRE A PRATICA ARTISTICA E A ATIVACAO
DO ESPACO SURDO

Ao concluir esta pesquisa, observo que a relagao entre surdez, ensino- aprendizagem de
arte, paisagem e espaco, e ensino da fotografia no Instituto Nacional de Educacao de Surdos
demonstra que a pratica artistica é um territério privilegiado. Ela atua na promocéao da diver-
sidade humana, na construcao de uma relagdo critica com a visualidade, no reconhecimento
espacial e como pecga fundamental na valorizagao da comunidade e da cultura surda. As au-
las, ao longo de seu desdobramento, provaram que a visualidade nao é apenas um canal de
recepcao de informacoes, mas um potente meio de intervengao na realidade e de construcgao
da identidade surda.

O gesto fotografico, exercido como um brincar parcialmente condicionado, permitiu que
as(os) alunas(os) surdas(os) se apropriassem do labirinto do INES, reforcando o espaco fisico
como um lugar de vivéncia afetiva e pertencimento. A metodologia errante e cartografica foi
o suporte necessario para que a multiplicidade de olhares e os imprevistos do percurso fos-
sem valorizados como elementos constituintes do saber, e nao como desvios de uma norma
pedagdgica.

A autoria compartilhada e a selecao afetiva das imagens revelaram a capacidade das(os)
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estudantes de operarem como curadores de suas proprias histérias, estabelecendo pontes
com o passado institucional e projetando novas visualidades para o futuro. A relacao entre
as fotografias produzidas pelas(os) alunas(os) e as fotografias historicas do acervo do INES
estabeleceu um didlogo entre temporalidades distintas. Posteriormente a producao das ima-
gens, ao confrontarem suas proprias fotos com esses registros antigos, as(os) alunas(os) per-
ceberam a escola também como um produto imagético, cultural e histérico. Quando as(os)
estudantes fotografaram os mesmos patios que aparecem em fotos de 1936, realizaram um
gesto de conexdao com aqueles que vieram antes, trazendo para o presente gravuras lumi-
nosas de uma nova geragao de surdas(os) que encontra na instituicao uma forte relagao de
pertencimento.

Concluo, portanto, que o ensino de artes visuais para surdas(os) videntes, pautado pela
visualidade e por uma relacao cartografica, deixa de ser uma mera disciplina curricular para
se tornar um ato de invencao. Tomando de empréstimo a figura dos homens lentos de Milton
Santos (2006), permear a instituicao artistica e errantemente possibilitou o encontro das(os)
estudantes com as rugosidades, com 0s espa¢os opacos e com 0s espacos lisos da escola —
zonas onde a improvisacao e a liberdade criativa fogem a racionalizacao técnica. Em uma
sociedade que vive sob os signos da pressa e da certeza como uma virtude, as descontinuida-
des operadas pela proposta artistico-pedagdgica puderam recuperar o tempo de criagao, de
meditagao e de reflexdao nao imediatista. Tratou-se, afinal, de devolver o ritmo e o tempo da
crianga a sua ldgica curiosa e errante de conhecer o mundo artisticamente; um sentimento
profundo que a pressa, cotidianamente, destroi.
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RESUMO

A Educacgdo Fisica Escolar constitui um campo de conhecimento propicio a inclusdo, visto que o envolvimento dos
alunos é facilitado pelas caracteristicas diferenciadas das aulas, permitindo maior liberdade e troca de relagoes sociais.
O presente artigo tem como objetivo entender o papel da Educagdo Fisica na inclusdo de alunos surdos, bem como
analisar como professores deste componente curricular lidam com este processo e quais estratégias pedagdgicas
utilizam. Para a realizacao da investigacdao, adotamos a pesquisa de abordagem qualitativa, determinando como campo
empirico duas escolas publicas da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. Utilizamos como instrumentos a andlise
documental, a observacdo participante e entrevistas. Os resultados apontaram que as aulas de Educacdo Fisica sao
promotoras de construgoes e interagdes comunicativas, manifestando formas de comunicagdo e linguagens distintas,
capazes de contribuir para a inclusao do aluno surdo.
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ABSTRACT

School Physical Education is a field of knowledge conducive to inclusion, since the involvement of students is facilitated
by the differentiated characteristics of the classes, allowing greater freedom and exchange of social relationships. This
article aims to understand the role of Physical Education in the inclusion of deaf students, as well as to analyze how
teachers of this curricular component deal with this process and what pedagogical strategies they use. To carry out
the investigation, we adopted the qualitative research, determining as an empirical field two public schools of the City
of Rio de Janeiro. We used documentary analysis, participant observation and interviews as instruments. The results
showed that Physical Education classes are promoters of communicative constructions and interactions, manifesting
different forms of communication and languages, capable of contributing to the inclusion of the deaf student.
Keywords: School Physical Education; Deaf education; Inclusion

LEIA EM LIBRAS ACESSANDO O
QR CODE AO LADO OU O LINK
https://youtu.be/qA6e4FHpXUs?si=zw4OXvUwWkX7FIWGQ

Introducao?

A historia da educacao de surdos foi trilhada, ao longo dos séculos, por diferentes cami-
nhos. Nas ultimas décadas, transformacoes na legislacao nacional e internacional apontam
para uma perspectiva de educacao inclusiva, sendo necessarias estratégias que possibilitem
a educacao de surdos em escolas regulares. A politica educacional vigente em nosso pais ga-
rante o reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como meio legal de expressao
e comunicacao das pessoas surdas e o desenvolvimento de praticas de ensino nos espagos
escolares assegurando a educacao bilingue a estes individuos (Lei n210.436/2002 e Decre-
to n25.626/2005). Além disso, a Lei n? 12.319/2010 regulamenta a profissao de tradutor e
intérprete de Libras, conquista que visa viabilizar a participacao e inclusdao dos surdos nos
ambientes sociais, incluindo o ambiente escolar.

A Educacao Fisica Escolar, enquanto componente curricular obrigatério em toda a edu-
cacao basica, nao pode ausentar-se desse processo inclusivo, pois consiste em um campo do
conhecimento que é capaz de contribuir significativamente para o desenvolvimento cogniti-

3 Este trabalho é um recorte da dissertagcdo de mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
intitulada “Educacéo Fisica Escolar e inclusado de alunos surdos: didlogo entre corpos, linguas e emogdes”.
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vo, psicomotor, afetivo e social de todos os estudantes. Esta disciplina trata, pedagogicamen-
te, da compreensao de uma area denominada cultura corporal, configurada com temas ou
formas de atividades particularmente corporais, como o jogo, o esporte, as dancas, as lutas e
as ginasticas, que constituirao seu conteudo (Coletivo de Autores, 1992).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Educacgao Fisica para o tercei-
ro e quarto ciclos do Ensino Fundamental (1998), as aulas de Educacao Fisica tém a tarefa de
viabilizar o acesso as praticas da cultura corporal, oferecer instrumentos para que os alunos
sejam capazes de aprecid-las criticamente, além de oportunizar o desenvolvimento de suas
potencialidades, de forma democratica e nao seletiva, visando seu aprimoramento como se-
res humanos. Desta maneira, todos os estudantes possuem o direito de vivenciar e dar uma
conotagdo pessoal aos contetudos culturais da Educagao Fisica, tendo acesso aos conhecimen-
tos que conferem sentido e significado ao movimento humano. Conforme a Base Nacional
Comum Curricular (2016), é fundamental frisar que a Educacgao Fisica oferece uma série de
possibilidades para enriquecer a experiéncia das criangas na educacao basica, permitindo o
acesso a um vasto universo cultural, que nao se restringe a racionalidade tipica dos saberes
cientificos, que comumente orienta as praticas pedagdgicas na escola.

Durante as aulas de Educacao Fisica na escola, a participacao e o envolvimento de to-
dos os alunos sao facilitados, uma vez que as atividades ludicas que manifestam a expressao
e a cultura da motricidade humana geram um ambiente de aprendizado e troca, propicio a
educacao inclusiva. Sendo assim, Palma & Carvalho (1999) entendem que esta area pode ser
facilitadora das formas de comunicar do estudante surdo, através da expressao corporal e do
movimento. Os autores afirmam ainda que neste componente curricular tem-se um aliado na
superacao das barreiras comunicacionais e no desenvolvimento dos niveis motores, cogniti-
vos e socioculturais para todas as pessoas e, em especial para os surdos, visto que as aulas
possuem caracteristicas diferenciadas, permitindo maior liberdade e produzindo uma cons-
tante troca de relacoes sociais. Nesta troca interativa, libera-se a criatividade, as emocgoes e
produzem-se formas diferenciadas de comunicac¢ao que influenciam no processo de ensino e
aprendizagem.

Aprofundando a reflexao sobre a inclusao dos alunos surdos nas aulas de Educacao Fisi-
ca, nos deparamos com um campo do conhecimento cuja pratica pode ser congruente a uma
das formas de comunicar do surdo, através da expressdo corporal e do movimento, ja que
estes constituem parametros da Libras. Ao correlacionar essa inclusdao com as concepgoes e
propostas ja mencionadas para as aulas de Educacgao Fisica, entendemos esta praxis propicia
e motivadora para o desenvolvimento destes educandos, visto que os surdos nao apresentam
restrigoes cognitivas, tampouco motoras que os impecam de desfrutar das praticas propostas
de forma ludica e participativa.

E importante salientar a visdo da surdez como uma diferenca politica e uma experiéncia
visual, pensando nas identidades surdas a partir do conceito de diferencga e nao de deficiéncia
(Skliar, 2012). Nesse contexto, o professor de Educacao Fisica deve ser capaz de promover
um espaco para a construcao de atitudes inclusivas e de interagoes valiosas, uma vez que os
“(...) alunos surdos possuem as mesmas capacidades motoras de seus pares ouvintes, estan-
do as maiores diferencas vinculadas as dificuldades linguisticas e as experiéncias vividas por
cada aluno” (Torres; Goldfeld, 2006, p. 376). Assim, as expectativas docentes em relacao a
estes alunos devem ser as mesmas que possuem em relagao aos ouvintes, devendo o profes-
sor acreditar nas capacidades dos educandos surdos, além de investir nelas, especialmente
através de experiéncias visuais e corporais.

Vale mencionar também que durante o processo educacional inclusivo, os estudantes
surdos, por muitas vezes, tém suas diferencas historicas, culturais e linguisticas ignoradas
pelo professor, que geralmente ndao sabe se comunicar através da lingua de sinais. Isso pode
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dificultar a interacao deste aluno com o grupo e prejudicar a compreensao dos conteudos e
objetivos, fazendo com que o surdo esteja presente na aula apenas fisicamente (Campbell,
2009).

Kelman (2015a) evidencia que existem, na pratica, muitos desafios ao se ensinar a crian-
¢a surda em uma classe inclusiva. Dentre eles, cita a dificuldade do ensino em uma perspec-
tiva bilingue (Libras como L1 e Lingua Portuguesa como L2), a dificuldade na comunicacao
(auséncia parcial de intérprete educacional nas unidades escolares ou falta de proficiéncia
dos proprios educandos surdos na lingua de sinais) e a falta de recursos pedagogicos adap-
tados. Deste modo, no que diz respeito a educacao de surdos, é imprescindivel que sejam
propiciados padroes educacionais eficientes, que deem conta de oferecer a lingua de sinais
como instrumento de comunicacgao e de pensamento para facilitar a formacao dos processos
psicoldgicos destes individuos, além de encontrar mecanismos para que possam desenvolver
suas identidades surdas, biculturais e bilingues, dentro do espaco escolar (Kelman, 2015b).

Em sintese, a educacao inclusiva requer a convivéncia com as diferencas, sejam elas
fisicas, sociais, culturais, étnicas, religiosas ou linguisticas, no mesmo espaco de aprendiza-
gem. Para alcancar objetivos educacionais que maximizem a participacao e minimizem as
barreiras a aprendizagem para todos é necessdria a realizacdao de um trabalho pedagégico
consciente (Salgado, 2008). Este trabalho deve ser orientado para os pontos fortes dos alunos
e para o respeito as diferencas, no caso do aluno surdo, a capacidade de desenvolver a lingua
de sinais, nao s6 por conta de uma predisposi¢ao para o processamento visual, mas princi-
palmente porque é nessa lingua que as interagdes e comunicacdes podem e devem acontecer
(Silva, 2015).

Nesse sentido, as aulas de Educacgao Fisica sdao um lécus privilegiado na promocao das
interagoes humanas e relagoes sociais. Quando brincam, dancam ou praticam esportes, as
praticas corporais constituem formas de expressao e comunicacao, conhecimentos, emocoes,
formas de ver o mundo, enfim, um patrimonio cultural (Neira, 2011). Esse ambiente de troca,
que ocorre através da utilizacao da linguagem verbal ou nao verbal, é capaz de propiciar um
espaco inclusivo, especialmente para os alunos surdos, que poderao expressar livremente
suas potencialidades e subjetividades no ambiente escolar.

A partir dessas consideracoes, o presente artigo tem como objetivo entender o papel da
Educacédo Fisica Escolar no processo de inclusdo de alunos surdos, destacando a relevancia
da construcao de interagdoes comunicativas e a manifestacao de diferentes linguagens nas
aulas deste componente curricular. Pretendemos ainda enfatizar como os professores de Edu-
cacgdo Fisica lidam com esse processo. Quais as estratégias pedagdgicas eles utilizam?

Este trabalho constitui-se em um recorte da dissertacao de mestrado desenvolvida no
Programa de Pés-Graduacao em Educacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro, inti-
tulada “Educacao Fisica Escolar e inclusao de alunos surdos: didlogo entre corpos, linguas e
emocoes”, defendida no ano de 2019.

METODOLOGIA

Para a investigacao realizada neste trabalho, adotamos uma pesquisa de abordagem
qualitativa, baseada na perspectiva historico-cultural. Esta abordagem apresenta-se como
a mais adequada, visto que o processo de desenvolvimento ocorre quando as atividades dos
sujeitos sao mediadas a partir da observacao cotidiana da construcgao coletiva de signos e da
valorizacao das acoes dos sujeitos envolvidos (Prestes, Tunes, Nascimento, 2017).

O estudo ocorreu em duas escolas denominadas inclusivas, polo de educacgao bilingue
para surdos da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, pertencentes a 72 Coordenadoria
Regional de Educacao (72 CRE) da Secretaria Municipal de Educacao. A fim de garantir o
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anonimato das escolas envolvidas, identificaremos as mesmas, ao longo deste trabalho, como
escola A e escola B*.

Ambas as escolas possuiam intérpretes de Libras nas turmas com alunos surdos inclu-
idos (somente uma turma participante desta pesquisa nao possuia intérprete). Na escola A,
um dos intérpretes de Libras também era surdo e, na escola B, havia um professor surdo, que
ministrava aulas de Libras semanais nas classes com alunos surdos incluidos.

Os participantes da pesquisa foram seis professores que lecionavam Educacgdo Fisica
nas escolas A e B, em classes que possuiam alunos surdos incluidos, sendo trés professores
em cada escola. Além deles, os estudantes surdos e ouvintes envolvidos no momento das
aulas. Os intérpretes de lingua de sinais ndo acompanhavam as aulas praticas de Educacao
Fisica na quadra. Essas aulas foram a fonte principal de observacgao e construcao dos dados,
conforme detalharemos mais adiante. Na escola A, participaram quatro alunos surdos, matri-
culados no 12 ano, 32 ano e 62 ano do Ensino Fundamental. Na escola B, foram trés os alunos
participantes, matriculados no 22 ano, 32 ano e no 52 ano do Ensino Fundamental.

Ao longo da descrigdo dos dados, utilizaremos nomes ficticios para denominar os profes-
sores e alunos envolvidos, de modo a garantir o anonimato de todos os individuos.

A presente pesquisa utilizou trés instrumentos para a construgao dos dados: analise do-
cumental do Projeto Politico Pedagdgico (PPP), do Projeto Pedagdgico Anual (PPA) e do Plano
de Gestao das escolas pesquisadas; observacao das aulas de Educacdo Fisica, apenas nas
turmas que possuiam alunos surdos incluidos; realizagao de entrevistas com os professores
de Educacgao Fisica das turmas envolvidas na pesquisa.

Através da andlise dos documentos, buscamos elementos que evidenciassem, no ambito
tedrico, as perspectivas de inclusao educacional adotadas e, se os alunos surdos naquelas
unidades escolares estavam envolvidos nos processos politicos e pedagdgicos daqueles espa-
¢os, sendo alvo dos objetivos e prioridades estabelecidas nos registros. A andlise documen-
tal ofereceu um importante instrumento para compor os dados, enriquecendo e conferindo
maior fidedignidade aos resultados encontrados.

O registro das observacgoes foi por meio de diario de campo, onde foram descritas todas
as informacgoes que nao fizeram parte do material formal envolvido na pesquisa, envolvendo
uma parte descritiva (compreendendo um registro do que ocorreu no campo) e uma parte
reflexiva (incluindo as observagoes pessoais da primeira autora). Selecionamos, apds o con-
tato inicial com o campo empirico, trés turmas na escola A e trés turmas na escola B, corres-
pondentes aos seis professores de Educacdo Fisica envolvidos. As seis classes selecionadas
tinham duas aulas de Educacédo Fisica semanais, com duragao de 50 minutos cada. Tais aulas
compreenderam um total de 40 horas/aula de observacao.

As entrevistas realizadas com os professores regentes de Educacao Fisica pretenderam
investigar como esses professores lidavam com a inclusao dos alunos surdos e se utilizavam
estratégias e adaptacoes didaticas e pedagdgicas que pudessem contribuir para a evolugao
constante deste processo. A entrevista realizada envolveu questoes relativas (a) a experiéncia
que os professores possuiam na area da educacao de surdos e inclusdao educacional, (b) ao
conhecimento acerca dos conceitos de identidade e cultura surdas (incluindo a vivéncia e do-
minio da Libras), (c) a perspectiva sob a qual o entrevistado via a inclusao destes estudantes e
(d) qual o papel da Educacao Fisica Escolar neste processo. Utilizamos um tipo de entrevista
denominada semiestruturada, baseada em esquemas mais livres, que se desenrolava a par-
tir de um esquema bdsico, porém nao aplicado rigidamente, permitindo que o entrevistador
fizesse as necessarias adaptagoes durante o desencadeamento das questoes (Lidke, André,
2017). Pretendemos com essa escolha, deixar o entrevistado mais livre e a vontade para rela-

* Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CEP/CFCH) da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]), sob o parecer numero 2.854.619.
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tar suas experiéncias, concepgoes e opinides a respeito do tema.
ANALISE E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

Com a finalidade de apresentar de maneira mais didatica os dados levantados, apresen-
taremos a discussao dos resultados em trés secoes, de acordo com os instrumentos utilizados
na pesquisa.

Analise documental

Através da andlise e interpretacao dos dados contidos em alguns registros escolares
substanciais, buscamos elementos que demonstrassem o posicionamento politico e pedagoé-
gico das escolas acerca da inclusao educacional. Como ambas eram consideradas polo de
educacao bilingue para surdos na rede municipal, procuramos identificar se a inclusao dos
alunos surdos aparecia como uma prioridade nos registros oficiais destes estabelecimentos.
E pertinente assinalarmos que as Escolas-Piloto de Educacéo Bilingue foram criadas no ano
de 2012, pelo Instituto Helena Antipoff, 6rgao vinculado a Secretaria Municipal de Educacao
da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, visando garantir um atendimento educacional es-
pecializado para alunos surdos.

Ao consultarmos o PPP da escola A, nos deparamos com um documento desatualizado.
A coordenadora pedagdgica nao soube informar a data da construcao e afirmou que estava
passando por uma atualizagdo, ainda sem previsdo para ser finalizada. A parte introdutéria
do documento, que descrevia o quantitativo de alunos e turmas atendidos pela escola, ainda
mencionava a existéncia da “classe especial de deficientes auditivos” (a rede nado oferece o
atendimento de alunos surdos em classes especiais desde 2011). No registro também consta-
va a nomenclatura “42 série do primeiro grau” para se referir as classes atualmente denomi-
nadas de 59 ano do Ensino Fundamental, o que atestava que o texto havia sido elaborado ha
mais de dez anos. Além disso, verificamos a mencgao apenas a inclusao social dos educandos,
sem referéncia a inclusao educacional. A parte do texto relativa aos objetivos também nao
citava a inclusao de educandos com deficiéncias, tampouco a inclusdo de alunos surdos.

Ao analisarmos o PPP da escola B, deparamo-nos com um documento organizado, con-
sistente e rico em informacgoes, dando énfase a inclusao educacional e citando particularida-
des pertinentes aos estudantes surdos. Segundo a diretora geral, a ultima atualizacao havia
ocorrido no ano letivo vigente. Na introducao do registro, encontramos a seguinte frase: “A
escola é uma instituicao que trabalha com as diferentes formas de linguagem e conhecimen-
to.”, que sugeriu uma referéncia a lingua de sinais e a forma de comunicar dos surdos. OQutras
partes do documento também fizeram mencao a inclusao dos alunos surdos, a aquisicao da
lingua de sinais e a mediacao dos intérpretes de Libras durante as aulas.

O PPA é um documento, exigido anualmente pela Secretaria Municipal de Educacao,
que visa subsidiar e determinar a pratica pedagdgica da unidade escolar para o ano letivo.
Deve apresentar um tema geral e subtemas, de onde emergirao as possibilidades, estratégias
e recursos necessarios para atingir objetivos tracados para o ano, além de estar em conso-
nancia com o PPP da instituicdao. A unidade escolar goza de autonomia para a escolha do
tema gerador. Ao analisar os documentos, interpretamos que ambas as escolas, ao tracarem
seus planejamentos e objetivos para o ano letivo, ndao atribuiram destaque a inclusao escolar,
nem mencionaram os alunos surdos. Entretanto, houve referéncia a valores inclusivos como
solidariedade, dignidade e respeito a diversidade, tendo a escola A seu ano letivo norteado
pela relevancia das relagdes sociais no espacgo escolar e a escola B citado a valorizagao das
diferencas culturais entre os seus objetivos especificos anuais.

Através da andlise do Plano de Gestao das unidades escolares, buscamos alguma refe-
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réncia a inclusao educacional ou qualquer informacao que destacasse o espaco de ensino e
aprendizagem como promotor da educacao bilingue de alunos surdos em classes inclusivas.
Pudemos perceber que, embora as escolas tivessem mencionado constantemente os alunos
incluidos nos seus respectivos Planos de Gestdo, ambas nao tracaram metas, nem determi-
naram estratégias administrativas ou pedagdgicas especificamente destinadas a promocao
da inclusao do aluno surdo. Apenas a escola B se identificava no referido documento como
“escola bilingue (Portugués/Libras)”.

Observacoes das aulas de Educacao Fisica e anotacoes do diario de campo
Nas circunstancias deste trabalho, serdo considerados protagonistas os seis professo-
res de Educacao Fisica e seus respectivos alunos surdos. Deste modo, descreveremos os seis
contextos de ensino e aprendizagem que ambientaram as observacoes, a fim de facilitar a
compreensao de suas particularidades. Em seguida, citaremos exemplos ocorridos nas aulas
que foram capazes de destacar o papel da Educacao Fisica Escolar no processo de inclusao
de individuos surdos. A andlise e interpretacao desses dados foram baseadas na relevancia
atribuida a comunicacao, a metacomunicacao e ao dialogo no ambito da pesquisa qualitativa.

Tab. 1. Descricao dos seis contextos de ensino e aprendizagem compostos pelas aulas de Educacao Fisica observadas na
pesquisa de campo

Escola Professor (a) | Ensino Fundamental Aluno(a) surdo(a) incluido(a)

Ana Julia - 12 anos - com implante coclear; oralizada; usa lingua

de sinais.
Escola A Amanda 692 ano
Kamila - 14 anos - com implante coclear; oralizada; usa lingua de
sinais.
Lucas - 8 anos - usa aparelho de amplificagdo sonora individual;
Escola A Paulo 32 ano ~ ,p .. b ~ ¢ .
néo usa lingua de sinais; néo oralizado.
. Sérgio - 7 anos - com implante coclear; usa lingua de sinais; ndo
Escola A Marcia 12 ano 9 p . g
oralizado.
. Tago - 8 anos - usa aparelho de amplificagao sonora individual; usa
Escola B Aline 22 ano g , p .. p~ ¢ .
lingua de sinais; nao oralizado.
Gustavo - 12 anos - ndo usa aparelho de amplificagdo sonora indi-
Escola B Vera 52 ano . , P .. - p . ¢
vidual; usa lingua de sinais; nao oralizado.
. Patrick - 10 anos - usa aparelho de amplificagdo sonora individual;
Escola B Maria 32 ano b b ¢ !

usa pouco a lingua de sinais; nao oralizado.

A escola A possuia na entrada um grande cartaz que fazia referéncia a inclusdao. Nos
corredores da escola, também foram encontrados murais que retratavam curiosidades, expli-
cacoes e figuras com abordagens acerca da cultura e identidade surdas. De acordo com a co-
ordenadora pedagdgica, todos os alunos surdos incluidos nesta unidade frequentavam a sala
de recursos multifuncionais. Nos trés contextos de ensino e aprendizagem observados nesta
escola, os professores de Educacao Fisica ndo utilizavam lingua de sinais e os intérpretes de
Libras nao acompanhavam as aulas de Educacao Fisica ocorridas na quadra.

A escola B possuia murais nos seus corredores que fomentavam a inclusao no espaco es-
colar. Algumas salas de aula com alunos surdos incluidos apresentavam o alfabeto manual em
Libras. Em um dos dias da realizacao da pesquisa de campo, deparamo-nos com o instrutor
de Libras da escola (também surdo) almogando com um grupo de alunos surdos e nomeando
os alimentos na lingua de sinais. Nesta escola, as professoras de Educacao Fisica participan-
tes da pesquisa também nao utilizavam a Libras para comunicac¢do e somente o aluno Patrick

pag. 58 | Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.52-66 i@@@@

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons



nao possuia um intérprete, por motivo de caréncia desse profissional na unidade escolar. De
acordo com a diretora, todos os alunos surdos envolvidos nesta pesquisa frequentavam a sala
de recursos multifuncionais.

a) Comunicacao, toques e dialogos entre corpos

No desenvolvimento da pesquisa, percebemos que a interacao entre surdos e ouvintes
durante as aulas de Educacao Fisica se dava primordialmente através da comunicacgao pelo
corpo, sendo beneficiada quando existia a utilizagdo concomitante da lingua de sinais. Este
didlogo entre os corpos se fez presente em todos os contextos de ensino e aprendizagem
observados, seja na interagao entre professor e aluno surdo ou entre aluno surdo e alunos
ouvintes. Foi possivel constatar que as relagoes sociais e afetividade presentes nos espagos
observados (geradas naturalmente pelo carater lidico e prazeroso das aulas) promoviam a
manifestacao de sentimentos e emogoes capazes de contribuir para o sucesso do processo
inclusivo.

Na concepcgao de Kelman e Martins (2012), a comunicacao nao-verbal, através dos ges-
tos, movimentos corporais, expressoes faciais, posturas, toque, mimicas ou outros recursos
visuais sao estratégias metacomunicativas que visam a comunicacao com estudantes surdos,
contribuem para a efetivacao de trocas afetivas e cognitivas, trazendo um sentimento de
aceitacao e pertenca ao grupo no qual estao inseridos. Em uma das aulas acompanhadas na
escola A, houve um episddio onde a professora Amanda, ao perceber a expressao de duvida
da aluna Ana Julia no momento de executar um arremesso lateral no jogo de basquete, tocou
no corpo da aluna e a posicionou no local correto para a execugao do movimento. Visto que
o intérprete de Libras nao acompanhava as aulas de Educacgao Fisica na quadra, o toque e
movimentacao corporais utilizados pela professora facilitaram a compreensao das regras do
jogo pela aluna surda, que conseguiu realizar o movimento da maneira exata e acompanhou
normalmente a partida.

Na escola B, antes de iniciar um jogo de queimado, a professora Aline dividiu os times
e pediu que as criangas chamassem o aluno surdo através do toque, a fim de fazé-lo prestar
atencao a explicacao que se iniciaria. Quando o menino se voltou para a professora, ela disse
pausadamente a qual time ele pertencia, apontando para o lugar em que o menino deveria
ficar. Um dos alunos ouvintes, alertou Aline para o fato de Iago nao ouvir. Ela respondeu que
sabia que ele nao ouvia, mas que estava compreendendo a instrugao.

Iago participava atento, com um bom desempenho na brincadeira. Quando conseguiu
queimar um dos colegas, o aluno surdo comemorou com uma danca, demonstrando prazer e
seguranca em realizar a atividade. Ao ser queimado, ficou confuso sobre onde deveria se posi-
cionar e um dos ouvintes o pegou delicadamente pelo braco e conduziu ao local correto. Mais
uma vez, foi possivel constatar que a utilizacao dos movimentos e do toque colaboraram para
o entendimento, promovendo uma participagdao mais ativa. Este episodio também evidencia a
cooperacao do aluno ouvinte com o aluno surdo na atividade. Constatagao semelhante foi re-
alizada por Alves et al. (2014), em pesquisa com oito alunos surdos de duas escolas publicas,
no interior da Bahia. “O auxilio dos colegas ouvintes, durante as aulas de Educacao Fisica, foi
um aspecto bem evidenciado pelos alunos surdos, em que os mesmos afirmam que se sentem
também integrados e incluidos nas atividades propostas” (Alves et al., 2014, p. 71).

Ainda na escola B, em uma das aulas da professora Vera, alguns alunos estavam realizan-
do o jogo denominado “pedra, papel e tesoura”, que contava com um caminho de bambolés e
duas equipes dispostas em filas opostas. Um aluno por vez deveria percorrer o caminho e, ao
se deparar com o adversario, deveriam “jogar pedra, papel e tesoura”. O vencedor da disputa
seguia até encontrar outro oponente e o perdedor se retirava da disputa. Quem concluisse o
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caminho seria o vencedor. O jogo exigia agilidade e raciocinio rapido, nao necessitava da fala
nem audicao e o aluno surdo jogou entusiasmado. Foi possivel perceber que o uso exclusivo
do corpo favoreceu bastante o desempenho deste estudante, que jogou com bastante con-
fianca e foi o vencedor do desafio. Kunz (2014) aponta que a linguagem verbal é apenas uma
das formas de comunicacao do ser humano e que “as criancas, especialmente, comunicam-se
muito pelo seu se movimentar, pela linguagem do movimento” (p. 48). Este autor destaca que
nas aulas de Educacao Fisica na escola, a tematizacdo da linguagem ganha uma maior impor-
tancia, pois na sua pratica todo o “ser corporal” do sujeito se torna linguagem, o que faz com
que a linguagem verbal ndo ganhe tanta expressdo. Nesse cendrio, a linguagem corporal se
torna instrumento de mediacao e facilitadora das interagoes, que nao poderao acontecer no
contexto das aulas de Educacao Fisica sem a participacao deste componente.

b) Lingua de sinais no processo inclusivo

Ainda que a utilizacao da linguagem corporal presente nas aulas de Educacao Fisica
tenha favorecido notavelmente a comunicacao entre surdos e ouvintes, houve episodios que
destacaram a essencialidade da presenca da lingua de sinais no processo inclusivo de alunos
surdos, ainda que se tratasse de aulas de Educacao Fisica, conforme descreveremos a seguir.

A professora Mdrcia, na escola A, destinou uma aula a confecgao de um brinquedo de
material reciclavel, que ocorreu na propria sala de aula. Apds terminar seu brinquedo, o
aluno surdo Sérgio ficou um pouco disperso e chamou o intérprete para brincar de queda de
bracgo. Alguns colegas ouvintes se interessaram pela brincadeira. O intérprete entao, organi-
zou um revezamento entre os estudantes. Enquanto o intérprete disputava com os ouvintes,
Sérgio se colocava no papel de arbitro. Quando chegou sua vez, o menino surdo ficou bas-
tante concentrado e demonstrou animacao. O intérprete (surdo e oralizado) mediou todos os
momentos da atividade, utilizando a Libras com o menino surdo e a Lingua Portuguesa com
os demais. Embora a brincadeira contasse com a utilizacao de movimentos corporais, a atua-
¢ao e mediacao do intérprete fizeram grande diferenca no envolvimento do menino surdo na
atividade, pois a utilizacdo da Libras facilitou a compreensao nao s6 das regras, mas também
de toda a circunstancia em que o jogo se realizava, como esperar o comando de inicio e a
necessidade de revezar com os amigos.

Na escola B, temos outro relato que evidenciou a importancia da lingua de sinais na tra-
jetdria escolar do estudante surdo. A professora Aline, em conjunto outras professoras, orga-
nizou um evento denominado “Soletrando”, que aconteceu no auditério da escola, no horario
destinado as aulas de Educacao Fisica. Durante a disputa, alguns alunos do mesmo ano de
escolaridade deveriam soletrar palavras sorteadas, no palco do auditério. Ao passo que iam
errando a soletracao, eram eliminados da competicao e a crianca que restasse no final vence-
ria. O evento durou alguns dias, devido ao quantitativo elevado de turmas participantes. No
dia da competicao do 22 ano, a intérprete do aluno Iago estava no palco, sentada a mesa com
a equipe organizadora do evento, interpretando o que se passava e utilizando a datilologia
para soletrar as palavras em Libras (¢ importante lembrar que a intérprete nao frequentava
as aulas de Educacao Fisica na quadra). Iago estava sentado na plateia, torcendo e vibran-
do bastante a cada acerto de seus colegas e, quando um deles venceu a final da disputa, o
menino comemorou imediatamente, demonstrando ter compreendido o teor e as regras da
competicao. Foi possivel constatar que a atuacao da intérprete garantiu percepgao, entendi-
mento e inclusao do estudante surdo na atividade. Em contrapartida, durante a participacgao
do 52 ano, a intérprete do aluno Gustavo nao traduzia o que estava acontecendo, nem se
comunicava com este estudante. A profissional estava atenta aos fatos ocorridos e comemo-
rava bastante, mas nao transmitia as informacoes ao aluno surdo. Deste modo, Gustavo nao
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demonstrou tomar conhecimento dos acontecimentos, nao comemorava quando seus colegas
soletravam corretamente, nao demonstrava envolvimento emocional e, ao final da disputa, se
retirou com uma expressao facial de desanimo. Também nao houve interacao do estudante
surdo com os colegas de turma durante o evento. E importante ressaltar que Gustavo era
um aluno extremamente ativo e participativo nas aulas praticas de Educacao Fisica, mesmo
sem a presenca da intérprete. Este fato nos leva a concluir que no evento “Soletrando”, que
contava exclusivamente com a via de comunicacao oral-auditiva, o envolvimento de Gustavo
nao ocorreu e o aluno esteve presente apenas fisicamente. A interpretacao em Libras poderia
ter contribuido profundamente para uma inclusdo neste cendrio, onde os corpos nao estavam
livres para se expressar através do movimento.

Ao descrever e analisar a inclusao de alunos surdos em classes regulares do primeiro
segmento do Ensino Fundamental, em uma escola publica do Distrito Federal, Kelman e Bu-
zar (2012) constataram situagoes, em sala de aula, onde os estudantes surdos tornaram-se
“invisiveis” perante os olhos de seus professores, colegas de classe e até mesmo dos intérpre-
tes de Libras. As autoras relatam, dentre os resultados da pesquisa, episddios onde os alunos
surdos foram isolados (em varios momentos em que tentaram participar) e ignorados durante
0 ensaio para uma festividade da escola (onde a turma toda participava e os surdos continua-
vam sentados conversando), além de terem sido privados de varias informacoes transmitidas
no decorrer das aulas pelas préprias intérpretes de Libras (que selecionavam o que seria ou
nao interpretado). Todos os episddios de exclusdo, descaso, desrespeito e de “auséncia na
presenca” descritos naquele estudo ocorreram no contexto da sala de aula, ou seja, em um
ambiente que nao era capaz de oferecer a naturalidade do movimento, a expressao e comuni-
cagdo espontanea pelo corpo e com o corpo, e a facilidade do estabelecimento de interagoes
sociais que as atividades motoras e ludicas podem trazer.

Entrevistas

Este estudo contou com seis entrevistas, realizadas com os seis professores de Educa-
cao Fisica implicados nos seis contextos de ensino e aprendizagem ja descritos. A entrevista
semiestruturada se deu através de perguntas fechadas e abertas. A pesquisadora procurou
deixar claro aos entrevistados que poderiam se sentir a vontade para fazer consideragoes que
julgassem pertinentes ou relatar fatos ocorridos no cotidiano que pudessem estar relaciona-
dos ao processo de inclusao dos seus alunos surdos.

Todos os professores entrevistados haviam concluido a graduagao ha mais de quinze
anos na data de realizagdo da pesquisa de campo e metade deles possuia especializagdo. Os
professores mencionaram que, durante a graduacao, a Libras ainda nao fazia parte do curri-
culo das licenciaturas e poucas ou nenhuma disciplina no curso abarcavam o tema inclusao.

Ao serem perguntados a respeito do conhecimento e dominio da Libras, todos os envol-
vidos demonstraram ter ciéncia da existéncia da lingua, apesar de ndao a conhecer (ou conhe-
cé-la muito pouco), nem a dominar na pratica. Os professores também ndo demonstraram
nenhum conhecimento acerca dos conceitos de identidade e cultura surdas.

No que se refere as adaptacdes no planejamento curricular ou no uso de recursos pe-
dagégicos que visassem a participacdo dos alunos surdos, obtivemos respostas variadas. O
professor Paulo declarou fazer uso constante de demonstracoes gestuais, falando com calma
e olhando para o aluno. A professora Vera disse fazer adaptagdes quanto aos sinais sonoros
utilizados (substituindo-os por sinais visuais), além de articular bem os labios durante a fala,
a fim de fazer com que seu aluno conseguisse entender alguma coisa. A professora Marcia e
a professora Aline asseguraram que estas adaptac0es nao eram necessarias, pois seus alunos
surdos ja participavam ativamente das aulas. A professora Amanda disse que precisava fazer
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adaptacdes no momento da avaliagdao dos trabalhos tedricos, pois, segundo ela, a aluna Ana
Julia demonstrava nao compreender o que era perguntado, mas que mesmo assim atribuia
uma nota pela entrega do trabalho e dedicacdo, evidenciando que utilizava critérios de ava-
liacao diferenciados com a estudante. O depoimento desta professora sugeriu dificuldade da
aluna surda com a Lingua Portuguesa escrita, embora a menina se comunicasse muito bem
oralmente.

Durante as entrevistas, também perguntamos aos professores de Educacao Fisica suas
opinides a respeito da educacao de alunos surdos em classes inclusivas. Todos se colocaram
a favor e alguns fizeram ressalvas. O professor Paulo e a professora Maria criticaram a falta
de suporte por parte da rede municipal, ressaltando que deveria haver capacitagoes para os
professores que possuem alunos incluidos. Ao falar sobre inclusao educacional, a professora
Vera se declarou totalmente a favor, relatando o encantamento que lhe causava a maneira
como os alunos na escola B tornavam natural a convivéncia com as deficiéncias. A professora
Amanda elogiou a maneira como se dava o processo de inclusao na escola A, destacando o
comprometimento de todos os funcionarios, dando énfase a presenca numerosa de intérpre-
tes de Libras. Contudo, esta ultima relatou ndao necessitar da presenca do intérprete no mo-
mento da pratica das aulas de Educacao Fisica, e, considerando que a professora nao usava
a lingua de sinais para se comunicar com suas alunas surdas, concluimos que ela achava
imprescindivel a atuacao do intérprete de Libras em contextos inclusivos, porém tornava-se
dispensavel quando as aulas em questdo eram de Educacao Fisica.

Em relacao ao desempenho dos alunos surdos durante as aulas de Educacgdo Fisica, a
professora Amanda classificou suas alunas como bastante participativas, dando destaque ao
excelente desempenho psicomotor da aluna Kamila, que sempre ficava no time das melho-
res da turma. O professor Paulo denominou a participacao do aluno surdo como ativa, mas
comentou que as vezes o menino ficava disperso e impaciente, ndo participando do jeito que
deveria e sugeriu que se houvesse um acompanhamento do intérprete durante as aulas de
Educacao Fisica a participacao de Lucas seria mais satisfatdria. A professora Marcia julgou
as habilidades motoras do estudante surdo excelentes, porém destacou que Sérgio era uma
crianca muito agitada e agressiva e a chegada do intérprete tornou o menino mais participa-
tivo, tranquilo e entrosado com os demais colegas de classe.

A professora Aline avaliou a participacao do aluno Iago como bem ativa, descrevendo os
aspectos psicomotores, cognitivos, afetivos e sociais como muito bons, nao apresentando di-
ficuldade em nenhum momento. Quanto ao desempenho do aluno Gustavo, a professora Vera
exp0s que nao o analisava como diferente devido a surdez, pois o fato de ele ndo ouvir ndo
afetava o seu rendimento na aula de Educacao Fisica. Quanto ao desempenho do aluno Pa-
trick, a professora Maria relatou que os aspectos psicomotores do estudante eram perfeitos
e que ele compreendia bem o que era solicitado, pois ela fazia uso de mimicas o tempo todo.

No que diz respeito ao papel da Educacgao Fisica Escolar no processo de inclusao dos
alunos surdos, destacamos que a professora Amanda foi a Unica professora entrevistada que
ndo apontou especificamente uma diferenga entre o papel da Educacao Fisica, se comparada
aos outros componentes curriculares. Os demais professores estabeleceram relacoes signifi-
cativas entre as aulas de Educacao Fisica e a inclusdao educacional e alguns a relacionaram
diretamente com a inclusao de alunos surdos.

Para o professor Paulo, a Educacéo Fisica trabalha muito com o corpo e com o gestual, o
que ajuda bastante, pois ¢ uma 6tima forma de inclusao e de participagao, no que diz respeito
aos alunos surdos. A professora Marcia afirmou que a Educacao Fisica ¢ uma aula fundamen-
tal para a inclusao, pois é uma aula que todos gostam, e que em suas aulas o aluno Sérgio
se soltava e se realizava. A professora Aline estabeleceu claramente uma associagao entre a
linguagem corporal predominantemente utilizada nas aulas de Educacao Fisica e a maneira
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visual como o individuo surdo apreende as informacgoes, acrescentando também a influéncia
do aspecto afetivo, sugerindo que é a disciplina que mais contribui no processo inclusivo, pois
tem uma linguagem diferente, que nao se limita ao aspecto cognitivo. De acordo com Aline,

A Educacao Fisica é uma coisa que a linguagem corporal ja te ajuda a saber o que
vocé tem que fazer. O corpo fala. (...) Vocé imagina a professora da sala de aula? Que
ela quer explicar uma coisa, ela quer dar uma adigdo, ela quer dar uma leitura, vocé
imagina isso, que dificuldade!

A professora Vera também apontou essa associacao com a linguagem corporal inerente
as aulas de Educacao Fisica e destacou a diferenga presente entre essas aulas e as aulas mi-
nistradas em sala de aula, salientando a importancia da informacao visual na facilitagdo da
comunicagao com individuos surdos. Vera acrescentou que as aulas de Educacao Fisica na
escola facilitam a visdao de mundo dos estudantes surdos através dos outros sentidos e que
os surdos sao os alunos incluidos que mais se beneficiam da inclusdao em classes regulares,
pois sao os que conseguem interagir melhor com os colegas nas atividades de aula e realizar
melhor as tarefas. Abaixo, apresentamos um trecho da transcrigao da entrevista de Vera:

(...) ao meu ver... sem falsa modéstia, né...porque eu acho que tem a relacdo com a
disciplina. E ela que talvez mais ajude. Justamente pela questdo deles (surdos) é...
também assim: se por acaso eles nao entendem alguma coisa, eles conseguem visualizar
a execucao, eles conseguem é... de alguma forma, compreender através da visdo. Mas
muitas vezes é a propria liberdade do movimento, né? Uma aula que facilite inclusive
a percepcdo do mundo através de outros sentidos, do tato, da visdo, do préprio corpo
mesmo, né, se movimentando e interagindo. Diferentemente da sala de aula onde ele
estd sentado. Eu acho que isso facilita a interagao dele, assim, a aprendizagem, o
desenvolvimento dele. Pra mim, acredito que seja a disciplina que mais facilite isso.

A professora Maria, ao apontar a contribuicao das aulas de Educacgao Fisica ao processo
de inclusao dos alunos surdos, também mencionou o trabalho com o corpo e a afetividade,
dando énfase ao papel das relagbes sociais presentes no contexto de suas aulas. Para ela,
essas relagoes que se estabelecem no momento das aulas de Educacao Fisica estreitam o vin-
culo, especialmente entre professor e aluno, o que pode contribuir para o sucesso da inclusao
escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

A inclusao educacional é um processo continuo, garantido por um conjunto de docu-
mentos legais e que vem percorrendo um caminho perseverante, de crescimento constante.
O presente estudo investigou as contribuicdes que as aulas de Educacdo Fisica na escola
poderiam oferecer a evolucao da inclusao de alunos surdos nesse processo.

Nas duas escolas pesquisadas, encontramos elementos favoraveis a inclusao dos estu-
dantes surdos envolvidos nesta investigacao. Ao circular pelas escolas, observar as aulas de
Educacédo Fisica de diferentes professores e analisar alguns documentos, realizamos inter-
pretacoes acerca da realidade vivenciada, conferindo um papel de destaque as subjetividades
manifestadas nos contextos pedagdgicos em questdo.

A escola A apresentava registros documentais que nao mencionavam os alunos surdos
incluidos e sua condigdo de escola-polo bilingue. No entanto, encontramos algumas demons-
tragodes praticas, no cotidiano da instituicao, que enalteciam a inclusao naquele ambiente.
A escola B se autodenominava inclusiva e bilingue em seus registros e dispunha de uma
documentacao bem fundamentada teoricamente, que apontava a delineacao de uma filosofia
marcada pelos valores inclusivos, mencionando a atengdo e importancia dedicadas a educa-
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¢ao das criancas surdas ali inseridas. Ao vivenciar alguns momentos da rotina da instituicao,
presenciamos cenas de valor significativo para nossa pesquisa e obtivemos depoimentos que
corroboravam os relatos documentais. No entanto, algumas situacodes desfavoraveis a educa-
cao inclusiva dos estudantes surdos também foram constatadas e descritas no decorrer deste
trabalho.

Ao observarmos as aulas de Educacgao Fisica, nos deparamos com alunos surdos en-
gajados, motivados e participativos. Verificamos que a utilizacao constante dos movimentos
corporais e do toque, as dinamicas em grupos, a possibilidade de um ambiente mais livre e a
atmosfera de ludicidade proporcionada pela Educacao Fisica Escolar, de fato, contribuiram
para a inclusao e envolvimento das criancas surdas nos procedimentos praticos das aulas.
Enfatizamos que nenhum dos estudantes surdos envolvidos nesta pesquisa foi encontrado
alheio aos acontecimentos da aula de Educacao Fisica, muito menos excluidos ou ignorados
por seus professores.

Como pudemos constatar através da andlise e interpretagdo dos dados obtidos com as
entrevistas, as aulas de Educacao Fisica podem contribuir significativamente para a inclusao
dos alunos surdos em classes regulares. A linguagem corporal inerente a estas aulas, aliadas
ao carater afetivo presente nas relagoes sociais construidas neste ambito, segundo os profes-
sores entrevistados, conferem ao estudante surdo uma participacao mais ativa e consistente,
conforme verificado durante a observacao das aulas.

Ao abordar a inclusdo escolar, Santos (2008) se refere a construcao de todas as formas
possiveis que buscam, no decorrer do processo educacional, minimizar a exclusdo, maximi-
zando a participacao do aluno no processo e produzindo uma educacao consciente para to-
dos, que leve em consideracao a superacao de barreiras para o desenvolvimento do ensino e
da aprendizagem. Notoriamente, nos deparamos, nas escolas pesquisadas, com professores
de Educacao Fisica comprometidos com esse propodsito e dispostos a engajar os alunos surdos
em todos as atividades propostas, embora nao fizessem uso da Libras em nenhuma situacao.
A auséncia constante dos intérpretes nas aulas de Educacgao Fisica na quadra nao impedia
a comunicacao entre professores e estudantes surdos, ja que os docentes conseguiam pro-
mover as explicagoes através de movimentos, toques e demonstragdes corporais, além da
utilizacao de outras estratégias didaticas e pedagdgicas. A atencao, dedicacao e afeto que os
professores envolvidos na pesquisa dispensavam aos alunos surdos, também sinalizavam o
comprometimento com a inclusao.

Consideramos imprescindivel para os resultados deste estudo, destacar o ocorrido no
evento denominado “Soletrando”, ocorrido na escola B, onde a presenca e atuagdo das intér-
pretes de lingua de sinais seriam indispensaveis, uma vez que se tratava de uma atividade
exclusivamente oral-auditiva, voltada para o objetivo da escrita em Lingua Portuguesa. Nes-
ta ocasido, a movimentacdo e demonstracao visual das professoras ndao ofereciam ganhos a
compreensao dos estudantes surdos acerca do que se passava, devido a proposta do projeto,
a soletracao. Notamos deste modo, através de expressdes metacomunicativas, como olha-
res, sorrisos ou posturas corporais, que o Unico aluno surdo que contou com o desempenho
satisfatorio de sua intérprete, que foi além dos processos de comunicagao, demonstrou boa
percepcao e gosto pelos fatos que lhe cercavam. O menino surdo que nao contou com a in-
terpretacao durante o evento mostrou-se indiferente e disperso, embora estivesse inserido
fisicamente naquele espaco.

Ao pesquisar a inclusao de alunos surdos em classes regulares ressaltamos a importan-
cia do signo visual e dos movimentos corporais neste processo. Primeiramente, devido ao
fato de a Lingua Brasileira de Sinais consistir em uma lingua visuogestual e dgrafa que, como
tal, utiliza-se do corpo e do movimento como canais primordiais para que a comunicacgao se
estabeleca. Ademais, consideramos que a maioria dos profissionais e estudantes presentes
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no ambito escolar, ao ndo conhecer, nem dominar a Libras, acaba por fazer uso de gestos cor-
porais espontaneos, a fim de construir didlogos e interacdes com os estudantes surdos. Para
Lebedeff (2017), a experiéncia visual e o uso de estratégias visuais permitem a possibilidade
de construcao de conhecimento pelos sujeitos surdos, devendo ser este recurso mais bem
aproveitado pelos profissionais que lidam com estes individuos. Na pratica, constatamos que
os conteudos das aulas de Educacao Fisica beneficiam a compreensao e comunicagao dos
alunos surdos através destes canais.

Em um contexto inclusivo que envolva alunos surdos, é primordial que se procure usar
e valorizar a lingua de sinais. Ressaltamos aqui, a importancia do conhecimento da Libras
por parte dos docentes que ministram aulas para surdos, bem como por responsaveis e estu-
dantes ouvintes. Contudo, diante da inviabilidade de se contar com uma comunidade escolar
que conhecga e domine a Libras, é fundamental buscar a construcao e estabelecimento de um
sistema de configuracoes comunicativas e metacomunicativas no espaco escolar que auxiliem
a producdo de vivéncias emocionais positivas aos alunos surdos, favoraveis a inclusao e ao
aprendizado (Kelman, 2005). Os professores entrevistados nesta investigacao endossaram
as aulas de Educacao Fisica Escolar como veiculo promotor destas construgoes e interacoes
comunicativas entre surdos e ouvintes, capazes de contribuir sobremaneira para o éxito da
inclusao educacional, visto que a comunicagao através do corpo é favorecida nas aulas desta
disciplina.

Procuramos apontar, desde o inicio deste texto, as aulas de Educacao Fisica na escola
como espaco privilegiado de promocao de trocas (cognitivas, sociais e afetivas) constantes
entre surdos e ouvintes, por meio da realizagdo de praticas lidicas e prazerosas, que abar-
cam o corpo e o movimento. Concluida a pesquisa de campo, corroboramos a concepcao de
que a Educacao Fisica Escolar pode ser capaz de promover o didlogo entre as diferencas
através dos temas da cultura corporal, proporcionando a manifestacdao de formas de lingua-
gens distintas (verbais e nao-verbais) comunicativas e metacomunicativas nas interacoes
sociais.
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RESUMO

Este artigo apresenta a proposta artistico-pedagdgica, desenvolvida com alunos surdos do 62 e 72 ano do Ensino
Fundamental do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES). A iniciativa investigou nocoes de identidade,
alteridade e pertencimento por meio de praticas visuais e experimentagdes cromaticas. Foram realizadas atividades
como autorretratos, retratos de observagao, colagens com papéis coloridos, mistura de cores, construcdo de silhuetas
corporais e experimentacdes com tinta. As atividades permitiram aos alunos surdos explorar representacoes de si e
do outro, promovendo reflexdes sobre identidade, diversidade, pertencimento e questdes antirracistas. A abordagem
valorizou experiéncias visuais e sensoriais, essenciais a comunicacgao e aprendizagem nesse contexto, e evidenciou que
praticas artisticas favorecem ambientes educativos mais inclusivos, que reconhecem diferentes ritmos, habilidades
e formas de participacao. Os resultados indicam que experiéncias artisticas sensiveis e colaborativas ampliam as
possibilidades de expressdo, participagdo e construgdo de sentidos no ambiente escolar contemporéaneo e plural.
Palavras-chave: Artes visuais; ensino da cor; educagao com surdos; educacao béasica.

ABSTRACT

This article presents an artistic-pedagogical proposal developed with deaf students in the 6th and 7th grades of K-12
at the National Institute of Deaf Education (INES). The initiative explored notions of identity, otherness, and belonging
through visual practices and chromatic experimentation. Activities included self-portraits, observational portraits, col-
lages with colored paper, color mixing, body silhouette construction, and painting experiments. These activities enabled
students to explore representations of themselves and others, fostering reflections on identity, diversity, belonging, and
anti-racist issues. The approach emphasized visual and sensory experiences, which are essential for communication
and learning in this context, and demonstrated that artistic practices support more inclusive educational environments
that recognize diverse rhythms, abilities, and forms of participation. The results indicate that sensitive and collabora-
tive artistic experiences expand possibilities for expression, participation, and meaning-making in a contemporary and
plural school environment.

Keywords: DVisual arts; color education; deaf education; K-12 education.
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https://youtu.be/uyxkyOWioVQ?si=UMTiL-g8vkCW2INV

Introducao

A experiéncia como docentes de Artes no Departamento de Educagao Basica (DEBASI)
do Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES), no Rio de Janeiro, e a atuacao no Grupo
de Pesquisa Literacia Visual: pesquisa, ensino e formacdo docente em Artes (CNPq/INES)
nos possibilitam aprofundar investigagoes acerca do estudo e do ensino da cor no contexto
da educagdo com surdos, especialmente no ambito da Educacao Basica. Inseridos em um
ambiente escolar no qual a visualidade constitui elemento central da experiéncia educativa,
nossas praticas pedagogicas e pesquisas em Artes tém se configurado como importantes
disparadores de propostas de ensino-aprendizagem que dialogam com as vivéncias, inquieta-
¢coes e produgoes visuais dos alunos surdos.

Compreendemos Artes na educacao com surdos como campo privilegiado de constru-
¢ao de sentidos e de elaboracao simbdlica, no qual a visualidade ocupa papel fundamental
na constituicao de processos de comunicacao e expressao. Como afirma Nicolas Bourriaud,
“Quando um artista nos mostra alguma coisa, ele expdoe uma ética transitiva que situa sua
obra entre o ‘olhe-me’ e o ‘olhe isso’” (Bourriaud, 2009, p.33 - destaque no original). No coti-
diano escolar do INES, observamos que as experiéncias artisticas frequentemente assumem
papel relevante na constituicao da identidade, no reconhecimento da diferenca e na constru-

pag. 68 | Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.67-81 |@®@®

Este trabalho esta licenciado sob uma licenga Creative Commons



cao de vinculos de pertencimento a comunidade surda.

Nesse contexto trago também minha contribuicdo como artista surda e reitero a
importancia da arte na vida do surdo, como forma de enxergar o mundo, sua cultura
e possibilidade de escrever através dela sua prépria histéria (Depoimento de Maria
Clara Cilyndro Machado, artista, pesquisadora e professora surda).

A aula de Artes se configura como um espaco potente em diversos aspectos. Na educa-
¢ao com surdos, em especial no Nucleo de Artes do INES, buscamos sempre oportunizar pro-
cedimentos de ensino-aprendizagem que possibilitem que alunos com diferentes habilidades
e modos de aprendizagem encontrem caminhos proprios para participar das atividades. Esti-
mulamos praticas mais inclusivas, nas quais a diversidade de ritmos, sensibilidades e modos
de participagao sao reconhecidos como parte constitutiva do processo educativo. A presenca
dos cuidadores* ¢ fundamental nesse processo. Esses profissionais acompanham os alunos
durante as atividades, oferecendo apoio quando necessario. Sua atuacgao contribui para am-
pliar a participacdo dos alunos e favorecer um ambiente inclusivo nas praticas artisticas.

No que se refere especificamente ao ensino da cor na Educacao Bésica, pesquisas e
a nossa pratica docente indicam que a abordagem nao deve se restringir a apresentacao
de conceitos técnicos ou tedricos, mas envolver a promocgdo de experiéncias sensiveis que
permitam aos estudantes experimentar, investigar e compreender a cor em suas dimensoes
perceptivas, culturais e expressivas (Quattrer, 2019). Buscamos sempre articular experimen-
tagOes cromaticas, técnicas artisticas e reflexdes criticas, de modo a contribuir para o desen-
volvimento de praticas de ensino-aprendizagem em cor a partir de principios antirracistas e
com a promocao de relacoes mais inclusivas.

Assim, desenvolvemos a proposta Eu + vocé = nos, concebida como um projeto artisti-
co-pedagdgico voltado a investigacdo das nogoes de identidade, alteridade e pertencimento
por meio de praticas visuais e experimentacOes cromaticas. A seguir, apresentaremos as
atividades desenvolvidas que contemplam a producao de retratos e autorretratos, desenhos
de memoria, desenhos de observacgao, fotografia, colagens com papéis coloridos, pintura,
projecao, experimentagoes corporais com tinta e utilizacao do acervo de figurinos da Moda-
teca - INES.

DESENVOLVIMENTO

No que diz respeito a fundamentacao tedrica para o desenvolvimento da proposta Eu
+ vocé = nos, buscamos respaldo nas orientagdes presentes nos Parametros Curriculares
Nacionais - PCN (BRASIL, 1997) e na Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL,
2018), documentos que orientam a organizacao do ensino de Artes na Educacao Bésica bra-
sileira e enfatizam a importancia da experimentacao, da fruicao e da reflexdo nos processos
de aprendizagem artistica. Consideramos também a Abordagem Triangular, sistematizada
por Ana Mae Barbosa (2012), que propde a articulagdo entre o fazer artistico, a leitura de
imagens e a contextualizagdo cultural como principios fundamentais para o ensino de Artes.

Além dessas referéncias, recorremos as contribuicoes de autores que se dedicam ao es-
tudo da cor nas areas das Artes Visuais, Design e Educacao, tais como Andrea Frova (2008),
Elide Monzeglio (1972), Luciano Guimaraes (2004) e Milena Quattrer (2019). Esses autores
abordam questoes importantes para a compreensao dos conceitos de teoria da cor, sistemas
de organizacao, processos de percepcao e abordagens de ensino-aprendizagem.

4 No INES, os cuidadores apoiam a participacao dos estudantes na rotina escolar. Eles auxiliam no acompanhamento de alunos que necessitam de
apoio motor, contribuindo para garantir condigées de acesso e participacdo nas praticas educativas.
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Cabe ressaltarmos as contribuicdes da artista brasileira Angélica Dass, especialmente
seu projeto Humanae, em nossa pratica pedagdgica no INES. A partir das reverberacoes da
oficina ministrada pela artista na instituicao, incorporamos, em nosso cotidiano, a técnica,
proposta pela artista, de mistura das cores vermelho, amarelo e verde, como estratégia para
investigarmos as cores de pele dos alunos (Lyra et al, 2023).

Desenvolvemos a proposta Eu + vocé = nds ao longo do ano letivo de 2025, com tur-
mas de alunos surdos do 62 e do 72 ano do SEF2/INES. Iniciamos com a realizacao do autor-
retrato, historicamente presente na producgao artistica, e aplicado na nossa atividade como
um recurso para trabalharmos o autoconhecimento e o reconhecimento de si como parte do
coletivo, no caso, a turma. Os alunos utilizaram papel sulfite, lapis grafite, lapis de cor, giz de
cera e canetinha hidrocor na construgcao dos retratos. Como recurso de observacgao e de in-
vestigacao de suas proprias caracteristicas, os alunos também utilizaram espelho e a camera
do celular, e foram estimulados a explorar suas cores de pele a partir dos materiais disponi-
veis (Fig. 1, Fig. 2).

Fig. 1 e Fig. 2: Alunos de 7° ¢ 6° ano na produgéo de seus autorretratos. Uso de espelho e cdmera do celular como recursos de observagao para a produgido
de autorretratos e investigagdo das cores de pele.
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Fonte: Propria.

Ao longo dos anos de atuacao como docentes de Artes, um dos avangos mais significati-
vos observados foi a disponibilidade de materiais como lapis de cor e gizes de cera com maior
variedade de cores de pele.> A presenca desses materiais na sala de aula amplia as possibi-
lidades de representacao e identificacao dos alunos em suas producgoes, contribuindo para
reflex0es sobre identidade, diferenca e pertencimento.

5 No Brasil, uma das principais iniciativas voltadas a criagdo de gizes de cera em diferentes tons de pele surgiu a partir de uma parceria entre o
programa UNIAFRO, vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), e a Pintkor. O projeto resultou no desenvolvimento de um
estojo com 12 tonalidades de pele, criado como material pedagégico para apoiar professores no trabalho com educagéo das relagdes étnico-raciais
nas escolas.
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Cada aluno recortou seu autorretrato e o colou em uma cartolina maior, junto aos au-
torretratos dos colegas, formando o retrato coletivo da turma. A atividade proporcionou um
momento de reconhecimento de si e do outro, possibilitando a observacao e comparacao
entre os desenhos, as cores de pele e as diferentes solucoes adotadas pelos alunos (Fig. 3).

Fig. 3: Retrato coletivo da turma de 62 ano.

Fonte: Prépria.

Ao longo do desenvolvimento dos autorretratos, observamos que alguns alunos mani-
festaram inquietagoes e insegurancas relacionadas ao seu desenho. Essas falas evidenciaram
percepcoes de dificuldade no ato de desenhar, especialmente no que diz respeito a represen-
tacao do nariz e das orelhas, por exemplo. Compreendemos que tais observagoes sao parte
do processo de ensino-aprendizagem e devem ser acolhidas.

Assim, utilizamos tais inquietagoes como ponto de partida para uma segunda etapa da
proposta: a realizagdo do retrato do outro. Também muito explorado na producao artistica,
foi utilizado para incentivar a pratica da observacao, empatia, reconhecimento e valorizagao
das semelhancas e diferencas. Nessa atividade, convidamos os alunos a produzirem o retrato
de um colega - e também a serem retratados - sem o uso do lapis, utilizando apenas tesoura,
cola e papéis coloridos. Os alunos se organizaram em pares e se sentaram a mesa, posiciona-
dos um de frente para o outro. Buscamos, desse modo, incentivar a experimentacao com dife-
rentes materialidades, estimular a observacao do outro e valorizar a diversidade de solucoes
possiveis no fazer artistico (Fig. 4, Fig. 5).

reT‘_jIéo https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.67-81 Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | péag. 71

Far=m Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons




Fig. 4 e Fig. 5: Alunas do 62 ano na atividade de retrato por colagem com papéis coloridos.

=

Fonte: Prépria.

No inicio da atividade, alguns alunos ainda tentaram recorrer ao uso do lapis para de-
senhar as formas. Contudo, reforcamos que as figuras deveriam ser construidas diretamente
com a tesoura, a partir do recorte dos papéis coloridos. Quando questionavam essa orienta-
¢ao, reforcdvamos que o procedimento proposto constituia, ao mesmo tempo, um recurso
para aqueles que manifestavam dificuldades em desenhar com lapis certas formas e um de-
safio criativo para todos, incentivando a experimentacao e a busca por novas solugoes.

A medida que a atividade se desenvolvia, tanto nés quanto os alunos nos surpreen-
diamos com as solugdes encontradas para representar elementos como cabelos, cilios e
labios por meio do recorte e da colagem (Fig. 6). O processo foi marcado pelo entusiasmo e
pela descoberta de diferentes possibilidades de construcao das imagens. Para um de nossos
alunos surdos com baixissima visao, a experiéncia mostrou-se particularmente significativa
e enriquecedora, uma vez que a atividade mobilizava fortemente aspectos tateis e per-
ceptivos. Aproveitamos para promover a sensibilizacao das turmas sobre a surdocegueira,
discutindo questdes relacionadas a acessibilidade e as diferentes formas de percepc¢ao do
mundo.

Fig. 6: Retrato em papel colorido elaborado por aluna do 62 ano, com destaque para cabelos, cilios e labios construidos
por meio do recorte e da colagem.

Fonte: Prépria.
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Cabe ressaltarmos que os préprios alunos tomaram a iniciativa de investigar as cores
de pele de seus colegas durante o desenvolvimento da atividade. Ao selecionar, comparar e
combinar papéis coloridos, buscaram aproximar as tonalidades disponiveis das caracteristi-
cas observadas nos colegas, enfrentando os desafios de representar a diversidade das cores
de pele por meio dos materiais disponiveis (Fig. 7).

Fig. 7: Aluna do 72 ano compara tonalidades de papéis coloridos com a pele da colega durante o processo de investigacao
das cores de pele.

Fonte: Prépria.

Esse movimento surgiu espontaneamente no processo de criacao. Em nenhum momento
foi estabelecido como objetivo da proposta a producao de retratos fidedignos, mas sim a ex-
ploracao das possibilidades expressivas do recorte, da colagem e das combinacoes das cores
na producao dos retratos. Assim, os alunos experimentaram diferentes solugbes como, por
exemplo, peles azuis e laranjas, evidenciando um processo de investigacao e liberdade criati-
va na producao dos trabalhos. (Fig. 8, Fig. 9).

Fig. 8 e Fig. 9: Retratos produzidos por alunos do 62 e 72 ano a partir de recortes e colagens com papéis coloridos, ex-
plorando diferentes cores de pele.

Fonte: Prépria.
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O trabalho com recorte de papéis coloridos estimulou a observacao atenta, a experi-
mentacdo e a reflexdo sobre os atributos da cor, isto €, as caracteristicas ou atributos que
percebemos quando observamos uma cor isoladamente (FROVA, 2008, p. 72). Tais atributos
sdo: (i) matiz - posicao no espectro eletromagnético; (ii) claridade - variacao de clareamento
e escurecimento da cor; (iii) e saturacgao - forga ou pureza cromatica. Aqui cabe ressaltarmos
que, apesar de universais, os atributos da cor recebem denominacoes e definicoes diversas
em lingua portuguesa de acordo com o autor (GUIMARAES, 2004, p.55). E, no que diz respei-
to a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) ainda ha uma escassez de sinais e materiais em teoria
da cor acessiveis, o que impacta diretamente as praticas pedagodgicas na educacgao bésica.®

Ao comparar papéis coloridos, os alunos observaram que duas cores “parecidas”, quan-
do justapostas, aparentavam derivar de diferentes matizes. Esse fenOmeno tornou-se par-
ticularmente evidente na andlise das tonalidades de marrom: algumas pareciam tender ao
vermelho, enquanto outras se aproximavam do laranja. Nesse processo de observagao e com-
paracao, demonstramos, de forma pratica, nogoes como matiz saturado, matiz dessaturado,
variacao de clareamento e escurecimento da cor e os efeitos perceptivos produzidos pela
interacao entre as cores.

A partir dessa experiéncia, introduzimos um conceito fundamental para o trabalho em
Artes Visuais: o contraste simultaneo. Esse fenomeno foi identificado pelo quimico francés
Michel Eugene Chevreul em meados do século XIX e pode ser compreendido como o efeito de
influéncia reciproca entre cores justapostas. Em outras palavras, a percepcao de uma deter-
minada cor é diretamente afetada pelas cores que se encontram ao seu redor, de modo que
cada cor modifica e € modificada pelas cores ao seu redor (Quattrer, 2019, p.146).

Demos prosseguimento a proposta Eu + vocé = nds com a atividade de construcao de
silhuetas do corpo em papel kraft, concebida como um retrato coletivo. Isto é, a partir do con-
torno dos corpos de alguns alunos, desenhados em escala real, o grupo foi convidado a intervir
sobre essa forma, recortando, incorporando diferentes materiais, tais como pedacos de papel
colorido, tinta guache, retalhos de tecido e aviamentos do acervo da Modateca - INES, expres-
sando ideias, identidades e caracteristicas individuais e compartilhadas (Fig. 10, Fig. 11).

Fig. 10 e Fig. 11: Alunos do 62 ano no processo de criagao das silhuetas em papel kraft.

Fonte: Prépria.

6 Estruturamos em 2020, o Projeto de Pesquisa ‘LabCor - INES: estudo e ensino da cor na educacao de surdos’. Entre seus objetivos, destaca-se
a proposicdo e o desenvolvimento de um glossario terminolégico em Libras, fundamentado em pesquisa académica e na produgdo de material
audiovisual acessivel, contribuindo para o fortalecimento da educacao bilingue e inclusiva no Brasil. A partir de 2025, estabelecemos parceria
com o Projeto de Extensao da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), intitulado SinalArt - Sinalizando Artes, coordenado pela Profa. Dra.
Valeria Fernandes Nunes.
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Nesse processo colaborativo, cada aluno contribuiu com sugestoes, recortes e composi-
¢oes, transformando a silhueta em um espaco de experimentacao visual-tatil e de construcao
coletiva de significados (Fig. 12). Aproveitamos também esse momento para dar continuidade
as discussodes sobre a surdocegueira, ampliando a reflexao dos alunos acerca das diferentes
formas de percepc¢dao, comunicacgao e interacao com o mundo

Fig. 12: Alunos do 792 ano no processo de criacdo das silhuetas em papel kraft.

A

Fonte: Prépria.

A Modateca - INES, por sua vez, demonstrou-se mais uma vez um importante recurso
pedagodgico na Educagdo Basica, ao disponibilizar um conjunto diversificado de materiais e
texturas que ampliam as possibilidades de experimentacdo sensorial e de exploragao plas-
tica. O acesso a esse acervo favoreceu a investigacao da cor, forma e textura, contribuindo
para a construcao de experiéncias de aprendizagem mais significativas.

Na etapa seguinte, propusemos o desenvolvimento de autorretratos em bandeirinhas
para a tradicional Festa Junina do INES. Para confeccionar as bandeirinhas, inicialmente,
os alunos dobraram e recortaram folhas de papel branco no formato A3, definindo o suporte
para o autorretrato. O trabalho com a dobradura constituiu um momento importante do pro-

$)(=) https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.67-81 Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | péag. 75
r—m Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons




cesso, pois envolveu nogoes de organizacao espacial, coordenacao motora e compreensao de
formas, habilidades relevantes no contexto da educacgao béasica e no ensino de Artes.

Em seguida, fotografamos os alunos e essas imagens foram projetadas no quadro bran-
co da sala de aula (Fig. 13).

Fig. 13: Alunas do 72 ano no processo de criacdo dos autorretratos nas bandeirinhas juninas.
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Fonte: Prépria.

Fig. 14 e Fig. 15: Autorretratos nas bandeirinhas juninas de alunos do 62 e 72 ano.

Fonte: Prépria.
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Mais uma vez, a investigacao das cores de pele mostrou-se um aspecto de grande in-
teresse para os alunos (Fig. 16).

Fig. 16: Aluna do 72 ano investiga sua cor de pele com giz de cera.

Fonte: Propria.

Ao final do processo, os autorretratos passaram a compor a decoragao da Festa Junina
do INES, articulando a pratica artistica ao contexto cultural das festas tradicionais brasileiras
e ampliando a circulacao das producoes dos alunos no espago escolar.

Na continuidade das atividades, os alunos produziram autorretratos sobre papel, uti-
lizando tinta guache e tinta PVA, explorando as nocgoes de lateralidade - esquerda e direita.
Nesta etapa, estabelecemos um didlogo com a professora Loyana Souza, de Educacao Fisica,
que havia observado dificuldades dos alunos do 62 ano em compreender e diferenciar essas
referéncias espaciais (Fig. 17).

Fonte: Propria.
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O interesse dos alunos na investigacao de suas cores de pele e das cores de pele
de seus colegas manteve-se presente nesta atividade. Para tanto, utilizamos a técnica
de mistura das cores vermelho, amarelo e verde, proposta pela artista Angélica Dass.
Essa estratégia permitiu aos alunos refletir sobre a diversidade de cores de pele (Fig.
18, Fig. 19).

Fig. 18 e Fig. 19: Alunos do 6° ¢ 7° ano investigam suas cores de pele com tinta guache e tinta PVA.

Fonte: Propria.

Dando sequéncia a proposta Eu + vocé = nds, no intuito de acolhermos e trabalharmos
algumas dificuldades e inquietacoes apresentadas pelos nossos alunos, propusemos o desen-
volvimento de autorretratos a partir da associagao entre cores, emocoes e expressoes faciais.
De acordo com Luciano Guimaraes, “a utilizagao da informacao cromatica pela cultura pode
determinar sistemas de agrupamento, identificacao, armazenamento e transmissao diferen-
tes” (Guimaraes, 2003, p.91).

Realizamos exercicios voltados a representacao grafica e simplificada de expressoes
faciais, sentimentos e emoc¢oes. Em seguida, os alunos desenvolveram autorretratos sobre
papel, utilizando tinta guache e tinta PVA. Em um primeiro momento, os trabalhos foram re-
alizados apenas em tons de cinza (Fig. 20, Fig. 21).

Fig. 20 e Fig. 21: Autorretratos em tons de cinza de alunos do 62 e 72 ano.

Fonte: Prépria.
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Desse modo, trabalhamos o atributo da cor denominado “claridade”, explorando valores
acromaticos que correspondem ao branco, preto e cinza - este ultimo obtido pela mistura de
branco e preto - e suas variagoes de clareamento e escurecimento.

Posteriormente, os estudantes exploraram uma paleta restrita composta por azul, cinza,
branco e preto e, em seguida, por vermelho, cinza, branco e preto com o objetivo de trabalhar
o conceito de ‘saturacao’(Fig. 22).

Fig. 22: Autorretratos azul, cinza, branco e preto e, por fim, por vermelho, cinza, branco e preto de alunos do 62 e 72 ano.

T

Fonte: Prépria.

A saturacgao refere-se a forga ou pureza cromatica de uma cor, isto é, a varia-
¢ao que vai do matiz mais puro ao seu correspondente acinzentado (Quattrer, 2029,
p.133). Este costuma ser um dos conceitos mais desafiadores para os alunos compre-
enderem e diferenciarem. Mais uma vez, alguns alunos demonstraram interesse em
utilizar suas proprias cores de pele; contudo, o desafio proposto consistia justamente
em investigar outras possibilidades expressivas dentro da paleta croméatica definida.

Finalizamos a proposta com a producao de pegadas coloridas sobre grandes fo-
lhas de papel dispostas no chao, em uma atividade inspirada nas investigagcoes visuais
da artista brasileira Regina Silveira. Utilizando tinta guache aplicada diretamente nos
pés, convidamos os alunos a caminhar sobre o papel, registrando as marcas do corpo
em movimento e criando um percurso coletivo de impressoes. Durante o deslocamen-
to, as cores aplicadas nos pés se misturavam sobre o suporte, produzindo novas cores
e evidenciando, de forma sensivel e experimental, os processos de mistura das cores
(Fig. 23).
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Fig. 23: Pegadas coloridas de alunos do 7° ano.
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Fonte: Propria.

Alguns alunos demonstraram inicialmente certa timidez em expor os pés, o que gerou
risos e comentarios entre os colegas; entretanto, a medida que a atividade se desenvolvia, o
clima de descontracao e confianga favoreceu a participagdo da turma. A experiéncia foi par-
ticularmente emocionante para nos: haviamos preparado a sala para que a aluna cadeirante
pudesse registrar suas marcas com as rodas da cadeira, mas ela preferiu caminhar, com o
apoio da professora e dos cuidadores, deixando também suas pegadas no papel (Fig. 24).
Esse momento reforgou o carater coletivo e afetivo da proposta, ampliando a compreensao
das possibilidades expressivas do corpo, da cor e da marca no espaco.

Fig. 24: Aluna cadeirante do 6° ano sendo preparada para participar da atividade, com auxilio da professora e dos cui-
dadores.

Fonte: Propria.
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Alguns trabalhos da proposta Eu + vocé = nds integraram o Percurso Expositivo: Ainda
bem que a gente tem a gente, apresentado no 242 Congresso Internacional e 302 Seminario
Nacional do Instituto Nacional de Educacao de Surdos - COINES 2025, juntamente com ou-
tras propostas desenvolvidas pela equipe do Nucleo de Artes do INES. A nossa participagao
no COINES constituiu um momento significativo para os alunos surdos, que puderam apre-
ciar seus préprios trabalhos e de seus colegas, reconhecendo-se como autores e participantes
de um espago coletivo de producao e fruicao artistica. A experiéncia colaborou na valorizagao
das produgodes dos alunos e ampliou as possibilidades de circulacao e visibilidade das praticas
desenvolvidas no Nucleo de Artes do INES entre a comunidade escolar e o publico externo.

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta Eu + vocé = nds evidenciou o potencial das praticas artisticas como espago
de experimentacao, didlogo e construcao coletiva de sentidos na educagdo com surdos. Ao
longo das atividades desenvolvidas, observamos que a investigacao da cor, associada ao de-
senho, colagem, fotografia, pintura e experimentacoes corporais, foi potencializada por pro-
cedimentos de ensino-aprendizagem que articulam percepcgao, expressao e reflexdao critica.

As atividades propostas possibilitaram aos alunos surdos explorar modos de represen-
tacao de si e do outro, promovendo reflexoes sobre identidade, diversidade e pertencimento.
Ao mesmo tempo, a abordagem adotada valorizou experiéncias sensoriais e visuais, aspectos
particularmente relevantes no contexto da educacao com surdos, nos quais a visualidade de-
sempenha papel central nos processos de comunicacao e aprendizagem.

Destacamos ainda que praticas pedagogicas baseadas na experimentagao artistica con-
tribuem para a construcao de ambientes educativos mais inclusivos, nos quais diferentes
ritmos, habilidades e formas de participacao sao reconhecidos e valorizados. A participacao
ativa dos cuidadores e o uso de recursos pedagdgicos como o acervo da Modateca - INES
também demonstraram ser elementos importantes para ampliar as possibilidades de acesso
e envolvimento dos alunos nas atividades.

Por fim, a circulacao de parte das producgoes no COINES 2025 ampliou a visibilidade dos
trabalhos e fortaleceu o reconhecimento dos alunos como autores de suas proprias producgoes
artisticas, contribuindo para o fortalecimento da cultura visual e da valorizacao das praticas
desenvolvidas no Nucleo de Artes do INES
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RESUMO

Na formacao de pessoas surdas promovida pelo Instituto Nacional de Educacéo de Surdos (INES), os saberes relacionados
as Artes tém destaque. Neste artigo lembramos a trajetdria de Antonio Edgard de Souza Pitanga (1891-1940), escultor
Surdo formado pela Escola Nacional de Belas Artes e um dos primeiros professores Surdos do Instituto, na década
de 1930, atuando na Disciplina de Desenho e Trabalhos Manuais. Os resultados apresentados sdao parte de pesquisa
para mestrado e alcancados por meio de pesquisa bibliografica e documental, sobretudo em arquivos digitalizados.
Reconhecer esse artista e professor contribui para compreender a importancia do ensino de Artes no INES e para
incentivar a memoria de professores e artistas Surdos.

Palavras-chave: Ensino de artes; Artista surdo; Professor surdo; Antonio Edgard de Souza Pitanga; INES.

ABSTRACT

In the education of deaf people promoted by the National Institute of Deaf Education (INES), knowledge related to the
Arts is highlighted. This article recalls the trajectory of Antonio Edgard de Souza Pitanga (1891-1940), a Deaf sculptor
trained at the National School of Fine Arts and one of the first Deaf teachers at the Institute in the 1930s, working
in the subject of Drawing and Manual Works. The results presented are part of a master’s thesis and were obtained
through bibliographic and documentary research, especially in digitized archives. Recognizing this artist and teacher
contributes to understanding the importance of arts education at INES and to encourage the memory of Deaf teachers
and artists.

Keywords: Arts education; Deaf artist; Deaf teacher; Antonio Edgard de Souza Pitanga; INES.
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Figura 1. Fotografia de Antonio Pitanga de 1913
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O campo das Artes tem desempenhado um papel significativo na formacao de pessoas
surdas no Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES), tanto na preparacao profissional
quanto no incentivo a constituicao de artistas. Ao longo da historia da Instituicdo, as ativida-
des artisticas contribuiram para o desenvolvimento da expressao visual, da criatividade e da
identidade cultural dos estudantes Surdos (Duarte, 2025).

No século XIX, periodo em que o Instituto foi fundado, Desenho era uma disciplina do
ensino primdrio relacionada com o progresso industrial. Avancando no século XX, mesmo
apo6s o “movimento modernista da ‘Semana de 22’ e a criacao das universidades nos anos de
1930” (Zanellato, 2016, p. 41), Arte como Desenho “se manteve como preparacao de mao de
obra operaria” (p. 41). A autora investigou as interconexoes entre escolas e museus de Arte,
focando a educacao bilingue de surdos e apresentando repercussoes do ensino de Artes e
producao artisticas do INES. Entre elas estd uma publicacao intitulada A Arte dos Surdos-Mu-
dos, de 1938, na qual Yolanda Mendonga se vale de conceitos psicanaliticos para comentar os
desenhos, por exemplo, de Geraldo Soares de Almeida, aluno do Instituto (Zanellato, 2016).

Nesse contexto, destaca-se a trajetoria de Antonio Edgard de Souza Pitanga (1891-
1940), escultor Surdo (Fig. 1) formado pela Escola Nacional de Belas Artes e um dos primei-
ros professores Surdos do INES, na década de 1930. Atuou como professor na disciplina de
Desenho e Trabalhos Manuais. Abordamos a sua formacdo, o seu reconhecimento artistico,
como estratégias para compreender a importancia do ensino de Artes no INES e de incenti-
var a memoria de artistas Surdos. Sua atuacgao representa um marco na Histéria da Educacao
de Surdos no Brasil.

Ainda que problematizemos as concepcoes sobre ensino de Artes e classes sociais, so-
mando-se 0s preconceitos contra a populagao surda, ndao se pode negar que ao estudarmos
o Ensino de Artes no INES notamos como Professores Surdos sao pouco percebidos ou ig-
norados na Educacao Brasileira em geral. Por isso, a preméncia por pesquisas e divulgacoes
realizadas, por exemplo, do historiador Surdo Antonio Abreu. Ele sublinha que “foram desco-
bertos 23 ex-professores surdos funcionarios em 1857 no INES, em sala de aula, na grafica
que funcionava la dentro, além de inspetores surdos de alunos” (Lage, 2024, p. 114).

Os dados sobre o artista e professor Antonio Pitanga foram obtidos por meio de pesquisa
bibliografica, iniciando por publicagdes do INES. Quando buscamos na internet mais detalhes
sobre as informacoes apresentadas, deparamo-nos com mais registros. Assim sendo, consi-
deramos que a digitalizacao de acervos e a disponibilizacao gratuita de fontes de diferentes
tipos tém o potencial de auxiliar populagdes como as das pessoas surdas na recuperacao da
memoria, no (re)conhecimento daqueles e daquelas que enfrentaram desafios para expressar
suas formas de ver e estar no mundo. Nossas principais fontes foram: a Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional; a Brasiliana Fotografica da Biblioteca Nacional; a Biblioteca Digital
Luso-Brasileira; e, o Acervo Digital da Escola Nacional de Belas Artes (UFR])

Sublinhamos ainda que é significativo que quem agora rememora um professor Surdo
de Artes do Instituto de Surdos brasileiro é uma professora Surda de Artes, formada mestra
em Educacdo Bilingue por essa mesma escola.

DESENVOLVIMENTO

Segundo a pesquisadora Solange Rocha (2010), ao longo da histéria da Instituicao, ha
pelo menos dois surdos que se distinguem de maneira significativa no campo de Artes, espe-
cialmente nas areas de Desenho, Caligrafia, Pintura, Litogravura. Um dos surdos é Antonio
Pitanga, que atuou como professor de Desenho e Trabalhos Manuais na década de 1930. O
outro foi Flausino José da Gama que foi aluno da instituigdo e atuou na func¢ao de “repetidor”
no periodo de 1871 a 1878, auxiliando os professores ndo surdos.
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Flausino Gama foi um grande desenhista e esteve envolvido com a traducao da obra
iconografica francesa (Iconographie des signes faisant partie de I'Enseignement primaire
des sourds-muets®, 1856), de Pierre Pélissier, que ajudou a divulgar na Lingua Portuguesa,
em 1865. O objetivo era promover a lingua de sinais que o livro apresentava (Sofiato; Reily,
2011; Diniz, 2010).

No século XX, na época da direcdao de Armando Lacerda, o trabalho de Pitanga foi valo-

rizado:
O diretor apresenta, entre outras coisas, o seu projeto de ensino, as oficinas
profissionalizantes, a secao feminina e, também, o professor surdo Antonio Pitanga,
premiado artista, destacando, nessa oportunidade, a importancia para os surdos serem
instruidos por seus semelhantes que atingiram um lugar de prestigio na sociedade
(Mourdo, 2016, p.75).

Essa valorizagao demonstra o reconhecimento da relevancia da presenca de professo-
res Surdos na educacao de estudantes Surdos, especialmente em areas de expressao visual,
como as Artes. Apesar disso, vale ressaltar que nao hd muita divulgacao sobre professores
Surdos atuando nas disciplinas artisticas da institui¢ao, deixando a interpretacao de que hou-
ve poucos.

Um dos primeiros professores Surdos do INES era justamente artista e escultor. A pes-
quisa sobre a histdria da Instituicdo e de outros locais em que se formou nos trazem informa-
coes sobre Antonio Edgard de Souza Pitanga (Fig. 2).

Figura 2. Retrato fotografico de Antonio Pitanga, 1913.

Fonte: Biblioteca Digital Luso-Brasileira - https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/27656

Além de lecionar as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais foi um escultor premia-
do; mencionado em registros das instituicoes por onde passou.

No livro Historias da Escola de Belas Artes, encontramos uma relevante citagdo a Anto-
nio Pitanga (Fig. 3). No capitulo Entre perdas e danos: separa¢do do acervo da Escola Nacio-
nal de Belas Artes e a constituicdo do Museu Nacional de Belas Artes, Marize Malta (2016)
aborda como se deu a constituicao do acervo daquela instituicao. Interessante é que uma das

3 Iconografia de sinais utilizados na educacéo primaria para criangas surdas e mudas.
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fotos na qual o destaque esta para uma estatua de D. Pedro I, a legenda cita nosso persona-
gem. Pois, mostrava a Galeria dos Envios dos Pensionistas da Escola que estudam na Europa.

Figura 3. Malta (2016) mostra trabalho de Antonio Pitanga na Escola Nacional de Belas Artes
. L I .

Imagem 7. Galeria dos Envios dos Pensionistas da Escola que estudam na Europa. Nela figuram obras
de:Magalhiies Corréa, Augusto Bracet, Dinorah de Azevedo, Antonio Pitanga ¢ outros, assim como os prémios
de viagem dos salées de Belas Artes, como: Jodo Baptista da Costa, Corréa Lima, Pedro Bruno, Arthur Timo-
theo, HelwsSeehnger, Antomino Mattos, Angelina Agostini, Carlos ¢ Rodolpho Chambelland, ModestinoKanto e
Raimundo Cella. Fonte: MATTOS, Adalberto. Uma visita 4 Escola de Bellas Artes. A ustracioBrazileira, nov.
1920. Hemeroteca Digital da BN.

As publicacoes do INES lembram a trajetoria dele em diferentes momentos. Como po-
demos observar numa carta escrita por Pitanga em 16 de junho de 1931 enviada a Oswaldo
Aranha, ele solicitava intermediacao junto ao Ministro da Educacao, Francisco Campos, para
que fosse nomeado professor do Instituto. O documento foi escrito em papel timbrado da So-
ciedade Fluminense de Belas-Artes e hoje integra o acervo do INES (Rocha, 2011).

Na Revista Espacgo de 2011, na secao Visitando o Acervo do INES (Fig. 4) o texto com a
pequena biografia do artista e professor esta assim:

Antonio Edgard de Souza Pitanga, escultor surdo, nasceu em Pernambuco. Formado
pela Escola Nacional de Belas-Artes, foi professor do Instituto, na década de 1930,
onde lecionou as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais. Ganhou varios prémios,
dentre eles: Grande Medalha de Prata com o trabalho Menino Sorrindo, Grande
Medalha de Ouro pela escultura de Icaro e o prémio Viagem a Europa com a escultura
Paraguassu. Morreu aos 48 anos, em 1940. Consta no acervo do Instituto um retrato
seu pintado a 6leo pelo pintor H. Cavalheiro. O documento contido nessa pagina é uma
carta do artista escrita de préprio punho enderegada a Oswaldo Aranha, de modo que
este intercedesse junto ao Ministro da Educacao Francisco Campos para que fosse
nomeado professor do Instituto. O documento é datado de 16 de junho de 1931 em
papel timbrado da Sociedade Fluminense de Belas-Artes (Rocha, 2011, p. 124).

A coluna “Visitando o Acervo do INES” divulgou material recebido em 2011.
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Figura 4. Matéria da Revista Espago com documento de Antonio Pitanga
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Retomando o inicio de sua vida, nosso importante personagem nasceu em 1891. Foi na
primeira infancia em que ele se tornou “surdo-mudo”. Uma matéria original do INES, de 1950,
afirma que ele venceu “com porfiados estudos essa tremenda deficiéncia, pode competir com
seus colegas normais e ganhar, sucessivamente, na Escola de Belas Artes, a Grande Medalha
de Prata, a Grande Medalha de Ouro e, em 1917, o Prémio de Viagem a Europa” (INES, 1950,
p. 6 apud Lage, 2019). Apesar do discurso higienista e normalizador presente na publicacao,
a matéria destaca “a amplitude da expressao artistica dessa pessoa surda [que] venceu, com
porfiados estudos, uma sociedade extremamente deficiente” (Lage, 2019, p. 131). Ou seja,
ele superou barreiras sociais enfrentadas pelas pessoas surdas e frequentou, junto com seus
colegas ouvintes, a Escola Nacional de Belas-Artes e o Preparatorio de Escultura, no periodo
de 1905 a 1916. Hoje, vivemos nova perspectiva, uma vez que entendemos que a sociedade
deve identificar as barreiras que as populacoes enfrentam para seu desenvolvimento pleno e
dignidade e as eliminar, ndo atribuindo os esforgos aos individuos ou suas familias.

Vale ressaltar que Antonio Edgard de Souza Pitanga era um dos ilustres alunos e tinico
surdo, até onde sabemos, a ingressar no Curso Geral de Belas Artes e de Escultura da Escola
Nacional de Belas Artes. Localizamos a sua ficha de matricula no ano de 1916 (Figuras 5 e 6).
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Figura 5. Matricula no Curso de Belas Artes e Preparatério de Escultura - Turma de 1916.

Fonte:https://app.docvirt.com/museudjoaovi/pageid/21206/search/Antonio%20Edgard%20Pitanga

Uma das observagoes anotadas nesse documento é que Pitanga, no primeiro ano de
estudo, em 1905, destacava-se na area de Desenho Figurado, classificando-se em 4°¢ lugar,
enquanto nas outras disciplinas de Mithologia foi reprovado, no segundo ano. Conseguiu ser
aprovado no ano de 1914. Na area de Historia de Artes, ele apresentava um maior interesse
nas suas habilidades artisticas com grau 7, além de obter varias mencées honrosas na area
de Escultura. No Desenho Geométrico também foi aprovado; e assim, indicado para concor-
rer o CONCuUrso cujo prémio era uma viagem, na qual participaria de exposicoes artisticas em
outros paises.

Figura 6. Matricula na Escola Nacional de Belas Artes - Universidade do Brasil (Turma de 1916

Fonte: O Novo Museu de D.Jodo VI - https://app.docvirt.com/museudjoaovi/pageid/20945
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No ano de 1916, o professor e escultor Antonio Pitanga se destacou academicamente.
Entre suas obras estdo as esculturas Menino Sorrindo, Icaro e Paraguassu, que lhe renderam
reconhecimento artistico e varias premiacoes.

Nota-se que ha a mencao de que Pitanga participou de varias exposicoes no Brasil e nos
outros paises da Europa, na categoria de Escultura, ganhando, no ano de 1916, a Medalha de
Bronze (Fig. 7).

Figura 7. XXXI Catélogo da Exposigao Geral de Bellas Artes

CATALOCGED

EXPOSICAD GERAL
‘!I)Ll DE BELLAS ARTES

Fonte: http://www.dezenovevinte.net/egba/catalogos/1924.pdf

Em 1917, o escultor e professor Surdo Pitanga esteve em Roma, em plena época da
Guerra Mundial, participando de exposi¢coes internacionais. Ele amava Historia da Arte e
esculturas gregas e romanas. Antonio Pitanga viajava de navio e se vestia elegantemente,
conforme podemos observar em suas fotos (Fig. 8). Ha também registros de sua participacao
no evento internacional no Salon parisiense, no ano de 1920 (Malta, 2022).
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Figura 8. Fotos de Antonio Pitanga (1917)
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Fonte: Biblioteca Nacional: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/751 https://brasiliana-
fotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/756

A trajetdria do professor aparece em outras publicacées. No Suplemento do jornal A
Noite, denominado A Noite Illustrada, (Fig. 9), uma edicao especial de Natal do ano de 1932,
hd uma matéria sobre o INES intitulada A Casa do Siléncio, na qual Pitanga aparece num
precioso registro.

Figura 9. Publicacdo de A Noite Illustrada com matéria sobre o INES
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(Fonte: A Noite, Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional - 1932)
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Quando ampliamos uma das fotos, temos o detalhe do professor Surdo, assim afirmado
pela legenda, com seus alunos (Fig. 10).

Figura 10. Foto de Antonio Pitanga e alunos na matéria de A Noite Illustrada
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Fonte: A Noite, Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional - 1932

No entanto, hd mais do que a foto do professor, se isso ja fosse pouco. Na pagina 7 da
matéria, esta a seguinte afirmacao:

O Dr. Armando Lacerda, diretor do Instituto de Surdos-Mudos, ao qual tem prestado
excelentes servigos, dando-lhe os recursos e dotando-o de novas oficinas, considera o
professor Antonio Pitanga um colaborador valioso, porque conhece profundamente a
psicologia do surdo-mudo, empregando processos obtidos a partir de sua [ na experiéncia
propria (destaques nossos, A Casa do Siléncio, 1932, p. 7).

Como a imagem da matéria ficou cortada (Fig. 10), na citacao em itdlico sao as pala-
vras que tivemos de deduzir. Mas, ainda assim, por meio da mesma sabemos que o trabalho
do professor Antonio Pitanga foi reconhecido e teve alguma divulgacao. Tal feito evidencia a
importancia de sua experiéncia como pessoa Surda na construgao de praticas pedagogicas
voltadas aos estudantes do Instituto.

Queremos saber mais sobre esse professor Surdo e, para tanto, a divulgacao desses
achados é fundamental. Seguimos a busca de documentos, depoimentos, de rastros que
permitam perceber as realizacoes de pessoas Surdas de todas as formagoes. O pesquisador
precisa estar atento ao empreender os procedimentos de investigacao, ao elaborar novas
perguntas, bem como aos imprevistos, uma vez que eles sao inusitados.

No Congresso Internacional do INES de 2025, a professora Surda, primeira autora
deste artigo, vivenciou uma de suas experiéncias mais inesqueciveis no Instituto. Na en-
trada principal da Instituicao estd a escultura denominada Menina, que foi produzida pelo
artista plastico e professor Surdo Joao Rigo, em 1958. Ele foi aluno da instituicao na década
de 1940 e atuou como mestre de Oficina Profissional, ensinando Escultura aos alunos. No
evento, a professora Surda encontrou a ex-aluna de Jodao Rigo, que foi referéncia para a
obra. Encontro que foi devidamente registrado (Fig. 11) e editado.
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Figura 11. Escultura “A Menina” (1958) de Jodo Rigo, ex-aluna dele e referéncia para a escultura e a professora Surda de
Artes, mestra pelo INES, Juliane Brizola

Fonte: fotos de Juliane Brizola - 2025)

Aproveitamos para divulgar essa memoria e destacar as relacoes que estabelecemos
no tempo; memoria dos Surdos de todos os tempos. Um fio de memoria puxa outro e assim
vamos (re)conhecendo nossas vidas em meio a uma troca constante... que nao cesse!

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo realizou um breve panorama sobre a trajetoria de Antonio Edgard de
Souza Pitanga, que representa um marco na Histéria da Educacdo de Surdos e do Ensino de
Artes no Brasil. Como escultor premiado e professor do INES, sua atuagao contribuiu para
valorizar a presenca de profissionais Surdos no campo artistico e educacional.

Resgatar sua historia permite compreender a importancia da participacao de professo-
res Surdos na formacgao das manifestacoes artisticas dos estudantes Surdos, especialmente
em areas como as Artes Visuais, nas quais a visualidade e a expressao estética desempenham
papel fundamental. Queremos que tal conhecimento se amplie na Educacdo em geral tam-
bém.

O reconhecimento de figuras historicas como Pitanga contribui para fortalecer a memo-
ria institucional do INES e para valorizar a producao artistica de pessoas Surdas na Histéria
da Arte Brasileira. Os esforcos para encontrar os rastros e divulgar o que encontramos sao
necessarios e para isso convidamos todos e cada um para colaborar.
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RESUMO

Este estudo teve como objetivo testar a aplicabilidade do uso de recursos visuais no ensino do conteido de danca em aulas
de Educacao Fisica em uma escola especializada para estudantes surdos. O estudo se caracteriza como experimental. Parti-
ciparam deste estudo 6 estudantes, sendo quatro do sexo feminino e dois do sexo masculino, com idades entre 12 e 15 anos.
Os estudantes estavam matriculados no 72 ano de uma escola especializada para estudantes surdos do estado do Parana. O
critério de selecdo dos participantes pautou-se na condigdo dos estudantes serem surdos e frequentarem normalmente as
aulas de Educagédo Fisica. O programa de intervengao contou com oito aulas, com duragao de 50 minutos cada. Utilizou car-
tOes visuais coloridos associados a movimentos corporais. As aulas incluiram atividades praticas, dindmicas em grupo, uso de
tecnologias visuais e estimulos tateis. Os resultados demonstraram que os recursos visuais foram eficazes na aprendizagem
participativa dos estudantes surdos.

Palavras-chave: Danca; Educacao Fisica; Surdez; Recursos visuais

ABSTRACT

This study aimed to test the applicability of using visual resources in teaching dance content in Physical Education classes
at a specialized school for deaf students. The study is characterized as experimental. A total of six students participated,
including four females and two males, aged between 12 and 15 years. The students were enrolled in the 7th grade at a specia-
lized school for deaf students in the state of Parana. The participant selection criteria were based on the condition of having
deafness and regularly attending Physical Education classes. The intervention program consisted of eight classes lasting 50
minutes each. Colorful visual cards associated with body movements were used as a methodological resource. The classes
included practical activities, group dynamics, use of visual technologies, and tactile stimuli. The results showed that the visu-
al resources were effective in the learning process of deaf students in a participatory manner the importance of curriculum
adaptation and the recognition of diversity in Physical Education.

Keywords: Dance; Physical Education; Deafness; Visual resource
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Introducao

A Educacao Fisica, ao longo dos anos, vem evoluindo como uma importante ferramenta
no contexto educacional, no qual as atividades fisicas emergem como potentes formas de ex-
pressao, comunicacao e aprendizado para os estudantes.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Brasil, 2017), a Educacao
Fisica tem por objetivo estimular a cultura corporal do movimento, incentivando os estudan-
tes a participarem de variadas praticas representadas pelos conteudos estruturantes como:
esportes, brincadeiras e jogos, dancas, lutas e ginasticas. Por meio dessas atividades, espera-
-se que os estudantes ampliem suas habilidades motoras, reconhecam a relevancia da ativi-
dade fisica para a saude e o bem-estar e desenvolvam valores essenciais, como cooperacao,
respeito, autonomia e cidadania.

Em relacao a dancga, a presenca desse componente no curriculo da Educacao Fisica
¢ um reconhecimento de que a disciplina deve abranger praticas corporais diversificadas,
que vao além dos esportes convencionais e das atividades fisicas padronizadas. Na BNCC, a
danca é compreendida como uma importante forma de expressao e manifestagdao da cultura
corporal, com a possibilidade de ser desenvolvida por meio de sua vivéncia, nogoes de ritmo,
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percepcao corporal, criacdao e improvisacao, fortalecendo o desenvolvimento da expressao
corporal e motora (Brasil, 2017).

O ensino da dancga contribui para o desenvolvimento da psicomotricidade, da coorde-
nacao motora e da consciéncia corporal dos estudantes, promovendo uma Educacgao Fisica
mais significativa e alinhada com a pluralidade cultural, permitindo que os estudantes com-
preendam o movimento nao apenas como uma atividade fisica, mas como um ato que possui
significados culturais e histéricos.

Em meio a especificagbes e adaptagdes necessarias para o desenvolvimento do ensino
da Educacao Fisica para estudantes com alguma deficiéncia, o ensino de danga permite que
estudantes surdos desenvolvam nao apenas habilidades fisicas, mas também expressivas,
promovendo a socializagdo e o sentimento de pertencimento a partir da linguagem corporal
(Oliveira, 2017). Embora tradicionalmente associada ao movimento e a musica, a danga ofe-
rece caminhos para comunicacao nao verbal e aprofunda o entendimento do proéprio corpo,
aspectos especialmente relevantes no contexto da surdez, onde a comunicacao visual e tatil
assume um papel central no movimento a ser realizado (Carvalho; Miguel; Silveira, 2023).

A danca enquanto pratica educacional para estudantes surdos tem sido objeto de estu-
dos em diferentes contextos e diferentes tipos. Um estudo de Souza (2018) buscou analisar o
sapateado como forma de expressao artistica acessivel a estudantes surdos. O estudo destaca
que a adaptacao de atividades que envolvem ritmo e movimentos sincronizados pode trans-
formar a experiéncia do aprendizado, tornando-o uma via de comunicacao e expressao. A
autora afirma que a abordagem da danca com estudantes surdos necessita de uma adaptacao
metodoldgica que respeite a diversidade de experiéncias desses sujeitos, proporcionando-
-lhes um ambiente de aprendizado visual e sensorial que os estimulem na busca da confianca
e da autonomia.

A estratégia metodoldgica é de grande importancia, sendo a revisao integrativa um rico
caminho para o desenvolvimento da dancga para estudantes surdos. Nesse sentido, Oliveira
(2022) buscou identificar quais metodologias eram aplicadas no ensino da danca para pesso-
as surdas. O estudo mostra que, no periodo de 2017 a 2021, houve avancos significativos no
desenvolvimento de estratégias que favorecem o ensino da danca para essa populacao, nao
especificamente no contexto escolar, mas com valorativas estratégias que podem ser adap-
tadas a esse ambiente. Outro ponto abordado e de importancia pelo estudo citado é o uso de
sinais visuais e toques para marcar o ritmo e guiar os movimentos da pessoa surda. Ainda de
acordo com a autora, o uso desses recursos durante as aulas de danca tem se mostrado eficaz
na facilitacao do aprendizado de pessoas surdas, pois eles permitem uma melhor compreen-
sao dos movimentos e da coordenacao (Oliveira, 2022).

Importante destacar que na pesquisa realizada foram encontradas trés monografias e
uma dissertacao que tratam de metodologias para o ensino de dancga para surdos. Destes tra-
balhos, apenas um abordou o uso da musicalizagdo como estratégia. A maioria aponta que a
utilizagdo de recursos (sinais) visuais e tateis, durante o ensino da danca, em seus diferentes
tipos, tem se mostrado mais eficiente no processo de aprendizagem, pois permitem uma me-
lhor compreensao dos movimentos e da coordenacao.

Considerando a necessidade de se criar e testar diferentes praticas pedagogicas volta-
das para o ensino da danca para alunos surdos, o presente estudo tem como objetivo testar a
aplicabilidade do uso de recursos visuais no ensino do conteudo de danca em aulas de Educa-
¢ao Fisica, em uma escola especializada para surdos.

Este estudo pretende contribuir e auxiliar os professores de Educacgdo Fisica na adap-
tacao de suas aulas quanto as especificidades do ensino da danga para estudantes surdos,
aproveitando o potencial transformador da dancga na estimulacao de habilidades expressivas,
sociais e motoras.
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Desenvolvimento

O estudo é qualitativo, com abordagem de campo experimental. Esse tipo de pesquisa
¢ arquitetado pelo controle de variaveis e intencionalidades em manipular uma ou mais va-
riaveis independentes, para que se possa investigar o efeito de tal método, possibilitando a
descoberta de uma ou mais causas (Godoy, 1995).

Participaram deste estudo 6 estudantes, sendo quatro do sexo feminino e dois do sexo
masculino, com idades entre 12 e 15 anos. O estudo foi realizado no contexto de atividades
pedagodgicas regulares, sem identificacao dos participantes ou utilizacdao de dados sensiveis.
A participacao dos estudantes ocorreu conforme autorizagoes institucionais previamente es-
tabelecidas pela escola junto aos responsaveis legais, sendo garantidos o anonimato e o ca-
rater educativo da proposta.

Os estudantes estavam matriculados no 72 ano de uma escola especializada para estu-
dantes surdos, de um municipio de grande porte do estado do Parand, com uma educacao
bilingue, contendo no corpo docente professores surdos e ouvintes, ambos utilizando a Libras
para se comunicar. Uma escola em que o processo de ensino aprendizagem acontece por
meio da Libras, desde a educacao infantil até o ensino médio. O critério de selegdao dos par-
ticipantes pautou-se na condigao dos estudantes serem surdos e frequentarem normalmente
as aulas de Educacao Fisica.

Para este estudo, foi necessario contar com o auxilio de professoras e intérpretes para
intermediar as atividades, quando solicitado, pois a pesquisadora conseguia se comunicar em
Libras, porém, nao fluente. Além desse auxilio, houve também a ajuda dos préprios estudantes
no que diz respeito a duvidas de alguns sinais que a pesquisadora nao havia conhecimento.

O programa de intervencao contou com o niumero de oito aulas, acontecendo uma vez
por semana, com tempo de 50 minutos cada aula. O detalhamento do programa sera apresen-
tado nos resultados.

A coleta de dados ocorreu em dois momentos: no primeiro momento, na aula inicial
do programa de intervencao, buscou-se fazer uma sondagem quanto ao conhecimento dos
estudantes em relagao a danca em seus cotidianos. No segundo momento, durante as aulas
de intervencao, utilizando-se do “Diario de Campo”, buscando compreender o processo de
intervencao proposto, considerando as seguintes observagoes: 1. Adaptacao ao contexto da
turma; 2. Criagdao de um ambiente seguro e sem julgamentos; 3. Incentivo a participagao ati-
va e individualizada; 4. Adocao de referéncias culturais contemporaneas e 5. Reforgo positivo
como motivagdo. As aulas foram registradas em videos para posterior andlise do programa
proposto.

Os dados foram organizados e analisados em trés momentos: o primeiro, com uma pré-
-andlise dos sujeitos do estudo por meio do questionario de sondagem; o segundo, com a ex-
ploracao e alcance do material por meio dos cartdes visuais coloridos (que sera apresentado
nos resultados) e o terceiro, através da avaliagao do processo e interpretagao dos resultados
por meio das observacoes e progresso dos estudantes durante as aulas, registrada em ima-
gens e videos e com a apresentagao de uma coreografia proposta. Os dados foram analisados
por meio das observagoes e progresso dos estudantes durante as aulas.

Resultados e discussao

Os resultados serao apresentados e discutidos em dois momentos. Inicialmente serao
evidenciadas informacoes detalhadas quanto ao programa de intervencao utilizado no estudo,
apresentando seus objetivos, atividades desenvolvidas e apontamentos do diario de campo.
Na sequéncia, esses resultados serao discutidos por categorias, considerando as observagoes
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registradas no didrio de campo.
Cronograma e descricao das intervencoes
Aula 01: sondagem e familiarizacao tecnoldgica

A primeira aula teve como objetivo introduzir os estudantes ao tema da pesquisa, apre-
sentando diferentes estilos de danca por meio de slides e videos. A aula contou com duas ati-
vidades, a primeira sendo iniciada com a apresentacao de videos curtos que exibiam diferen-
tes vertentes das dancas urbanas (Breaking, Popping, Locking e Hip Hop Dance). Na segunda
atividade, os estudantes acessaram um link via QR Code que continha um questionario o qual
eles deveriam responder por escrito. Vale destacar que as perguntas foram explicadas em Li-
bras por uma outra professora, anteriormente ao momento de resolucao e respostas por par-
te dos estudantes, que apresentaram um satisfatério uso e autonomia da lingua portuguesa.

O questionario apresentou as seguintes questoes: 1. Vocé se identificou com alguma
danca? 2. De qual estilo? 3. Qual/quais estilos de danga vocé mais gostou? 4. Ja praticou al-
gum desses estilos apresentados? 5. Tem interesse em aprender dancar? 6. Qual/quais esti-
los? 7. Ha alguma danca que vocé nao praticaria? Por qué?

Por meio das anotagdes do diario de campo, observou-se uma recepcao positiva e mo-
tivadora quanto ao uso do smartphone em sala. A maioria dos estudantes associou a danca
a clipes musicais de redes sociais (TikTok e Instagram), demonstrando que a tecnologia é o
principal meio de consumo cultural desse publico no que diz respeito a danca.

Aula 02: a danca e os contextos reais

A segunda aula teve como objetivo destacar e classificar a aproximacgao dos estudantes
com os ritmos musicais e de danga de seus contextos. Isso como forma de identificar nos estu-
dantes os ritmos e musicas que eles mais gostam, com o intuito de desenvolver uma primeira
vivéncia considerando seu cotidiano. A aula contou com duas atividades: na primeira, foi soli-
citado aos estudantes que escolhessem duas musicas dentro dos ritmos musicais destacados
na aula anterior, para que pudéssemos desenvolver o programa de intervencao. O ritmo funk
e tik-tok foram escolhidos, assim como a escolha das musicas sob supervisdao da professora
pesquisadora. A segunda atividade consistiu na realizacao de alguns passos de hip-hop e do
tik-tok, de maneira autébnoma, sem seguir nenhum movimento especifico e ritmizado, apenas
pelo conhecimento prévio que eles possuiam sobre tais ritmos musicais, fazendo com que os
alunos se soltassem mais e se aproximassem dos movimentos, auxiliando assim o processo de
introducao coreografica que viria no decorrer das aulas.

As observacoes destacadas no diario de campo mostram que, apesar da timidez, quan-
do a realidade dos alunos é trazida para dentro do contexto escolar, tais sujeitos ficam mais
dispostos a participar das atividades — mesmo sem dominar totalmente o que esta sendo pro-
posto. Além disso, ao deixar claro que o mais importante é a vivéncia deles e nao a execugao
perfeita dos movimentos da danca, os estudantes se sentem mais seguros e a vontade para
participar da aula.

Aula 03: experimentacao corporal e espelhamento
A terceira aula teve como objetivo identificar a interferéncia de ferramentas visuais na

compreensao dos estudantes acerca da danca. A aula foi dividida em trés atividades que se
concentraram em tutoriais que apresentassem o ritmo visual antes mesmo do acompanha-
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mento musical. A primeira atividade consistiu em uma dinamica com sulfites coloridos. Cada
sulfite tinha uma cor e cada cor representava uma acao motora diferente, conforme segue:
azul escuro: andarem rapido; rosa claro: andarem devagar; verde: mudar de plano (plano mé-
dio/baixo, mudando a postura de em pé para agachados ou sentados); vermelho: realizarem
movimentos fortes/intensos/pesados. Apds realizada essa apresentagao, os estudantes foram
espalhados pelo patio, organizados de frente para a professora, como forma inicial para a
dinamica. Observando a professora e os sulfites apresentados por ela, eles deveriam realizar
uma acgao de acordo com a cor apresentada.

Na terceira atividade, deu-se o inicio do ensaio coreografico, ainda nao se utilizando das
mausicas escolhidas pelos estudantes. Dispostos no espago como na atividade anterior, inicial-
mente essa atividade foi feita sem musica, apenas com a repeticao dos movimentos realiza-
dos pela professora que estava a frente dos estudantes (metodologia de espelhamento). Na
sequéncia, os estudantes deveriam realizar a coreografia sem a demonstracao do professor,
ou seja, sem apoio. Feito isso e apdés uma avaliagdo da professora pesquisadora, foram in-
troduzidas as musicas na realizacao da coreografia, repetindo os caminhos, de primeiro com
espelhamento e, em seguida, sem essa estratégia.

De acordo com as anotagoes, foi possivel identificar dificuldades na combinacgao de mo-
vimentos ritmicos de bracos e pernas e na recordagao da sequéncia dos movimentos, sendo
necessario retornar a estratégia do espelhamento. Também foi observado que todos conse-
guiram acompanhar os comandos que eram dados por meio das cores. Alguns recordavam
rapidamente qual era acdo que deveria ser feita, ja outros se utilizaram da observacao dos
colegas proximos para reproduzir a acao. Importante salientar que nesse momento nao havia
musica.

Aula 04: desafio das cores de poténcia

Nesta quarta aula, o objetivo proposto foi rever a coreografia de danca proposta pela
professora pesquisadora, com intuito de reforcar seus movimentos e sequéncia.

Duas atividades foram realizadas: a primeira, organizados em circulo, discutiu-se ques-
toes referente a aula anterior, sendo que os estudantes deveriam relatar suas dificuldades
e apontar os pontos positivos, ou seja, o que foi “facil”. Destaca-se que por meio da obser-
vagao e conversa com os estudantes — realizada em Libras — ficou evidente que a timidez
¢ um ponto de empecilho para eles. Como ponto positivo, foi destacado a combinacgao dos
movimentos por meio da compreensao da sequéncia de cores. Apds a conversa, na busca
de tentar resolver o problema da timidez (vergonha), foi desenvolvido um momento de livre
movimentagdo ao som de musicas, sem ficarem presos aos movimentos, para que assim a
vergonha e o receio da nao realizacao correta dos movimentos fossem trabalhadas no sentido
de superacdo. Na segunda atividade, deu-se inicio a coreografia que os estudantes deveriam
apresentar no final do programa de intervencao, inicialmente sem musica e depois com musi-
ca, relembrando os passos e sequéncias de forma progressiva, desenvolvendo passo a passo e
de forma lenta e pausada, sendo realizada conversas para sanar duvidas que surgiam durante
0S passos.

De acordo com o didrio de campo, apds serem feitas as consideracoes e ajustes necessa-
rios, os estudantes com surdez leve e moderada assimilaram o vinculo dos passos com o rit-
mo da musica, demonstrando fluéncia na danga, fazendo com que os estudantes com surdez
severa e total também conseguissem realizar os passos observando os colegas.
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Aula 05: apropriacao e criacao coletiva

A quinta aula teve como objetivo identificar efeitos positivos ou negativos de novas estra-
tégias de ensino, para que fosse possivel mensurar a apropriacao dos conhecimentos das aulas
anteriores por parte dos estudantes. A primeira atividade consistiu em dividir a turma em du-
plas, aos quais os estudantes deveriam ficar de frente para o outro e, juntos, deveriam recordar
e realizar a sequéncia coreografica.

Feito isso, para finalizar a aula, na segunda atividade, foram todos organizados virados
para frente, para que fosse introduzida a movimentacao de lugar enquanto realizavam um pas-
so especifico. Momento esse orientado pela professora pesquisadora, mas sem o espelhamento
feito com ela como ponto de referéncia, mas sim passando dupla por dupla corrigindo seus
movimentos, com utilizacao da musica e sem o uso de ferramentas visuais coloridas.

Com as observagoes e anotagoes do diario de campo, foi possivel destacar que a maior di-
ficuldade apresentada por eles esteve na execucao do movimento, sendo necessdria a retomada
da execucao dos movimentos para corregao. Por meio da primeira atividade, os estudantes con-
seguiram ganhar mais confianca na danca e autonomia para conseguir corrigir o movimento de
acordo com o que aprendeu. Por meio da segunda atividade, observou-se que cada um realizava
o mesmo movimento de maneira diferente, considerando a limitacao motora de alguns, o enten-
dimento do movimento de outros e também o esquecimento de como era realizado determinado
passo.

Com isso, foi possivel verificar que os estudantes ja estavam mais desenvoltos e familiari-
zados com a danca, pois essa movimentacao nao foi considerada complicada para eles, sendo
possivel introduzir todas as movimentagdes planejadas para a proxima aula. Assim, ao fim da
aula, constatou-se a coreografia com a musica e a movimentagdo basica mais sincronizadas.

Aula 06: ensaio da coreografia e dinamica de batalha de danca

A sexta aula teve como objetivo explorar a autonomia e organizacao dos estudantes quan-
to a realizacdao dos passos e posicoes na danca dentro da coreografia proposta. Foram duas
atividades, a primeira iniciou-se com a retomada da ordem dos passos sem a musica e dando
sequéncia a continuidade na movimentacao durante a coreografia. E a segunda atividade con-
sistiu em uma pequena e rapida brincadeira durante a coreografia, em que no refrao eles se
“enfrentassem” como nas batalhas de danca. Nesta brincadeira, cada fileira se movimentaria
em tempos diferentes, aguardando o outro dancar para responder com a propria danca. Para
isso, o grupo foi organizado no espago do patio e divididos em dois grupos alocados em duas
fileiras, uma de frente para outra, em que cada grupo teria um tempo para realizar uma core-
ografia enquanto o outro observava, dando sequéncia com a alternancia dessas fungdes entre
0S grupos.

Por meio dos relatos do diario de campo, observou-se que com a compreensao deles sobre
as mudancas e trocas entre as musicas, aumentou e aprimorou o desenvolvimento e entrosa-
mento entre eles, pois conseguiram fazer a troca da maneira correta e ficaram perfeitamente
alinhados quando precisavam parar no lugar determinado.

Aula 07: o registro final da intervencao (continuacao da correcao)

Com a sétima aula, o objetivo proposto pautou-se em apresentar uma coreografia resga-
tando todo processo realizado ao longo das aulas. Para tal, foi realizado duas atividades: na
primeira, inicialmente, os estudantes deveriam realizar a coreografia seguindo o modelo espe-
lhado, onde a professora pesquisadora estaria a frente, executando os passos e a sequéncia, e
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os estudantes deveriam acompanha-la. Em um segundo momento, os estudantes deveriam re-
alizar a coreografia nao mais utilizando o modelo espelhado, mas guiados por recursos visuais.
Aqui esses recursos visuais foram aprimorados, anteriormente sendo apenas sulfites coloridos,
agora sendo utilizados cartoes coloridos (com as mesmas cores dos sulfites), mas que possuem
0 movimento/acao coreografica ilustrado neles, sendo cada cor correspondente a intensidade
e movimentacao, conforme apresentado na aula n°3. Ao inserir nos cartoes a combinacao dos
movimentos/agoes, cada imagem passou a representar uma sequéncia especifica, atribuindo
sentido e significado a coreografia apresentada, conforme ilustrado a seguir (Figura 01).

Figura 1. Cartdes coreograficos utilizados para orientagdo

Movimentos lentos
I Mudanga de
direcdo/plano

! Movimentos fortes

| I Movimentos rapidos
Movimentos suaves

A segunda atividade, consistiu na execugao de toda a coreografia com utilizacao da mu-
sica, utilizando somente os cartoes. Em relagao a organizacao dos estudantes, manteve-se a
mesma em que eles estiveram dispostos no patio virados de frente para a professora pesqui-
sadora.

Sobre a segunda atividade, foi realizada a coreografia na musica seguindo as imagens.
Mas, antes disso, foi possivel identificar que uma estudante estava ajudando outro estudante
com mais dificuldade, passando por cada folha e mostrando o que cada imagem representa-
va. Caso ele nao entendesse, ela realizava junto e fazia o colega repetir sozinho apés a expli-
cacao e realizacao dela.

Mesmo com dificuldades, se perdendo um pouco e realizando mais pausadamente os
passos, os estudantes conseguiram realizar a sequéncia coreografica seguindo somente as
imagens. No entanto, precisariam de mais uma aula para fluir os movimentos através dos
recursos visuais.

A combinacao ilustrativa de cor e movimento auxiliou para que os estudantes lembras-
sem da dinamica das cores de aulas passadas, em que cada cor representa um jeito/poténcia
de se movimentar na danca. Tal agdo favoreceu a rapida adaptagdo a esse novo material,
colaborando para que os alunos surdos (severa e total) tivessem maior autonomia, sem a ne-
cessidade de copia do movimento dos colegas.

Aula 08: avaliacao e reflexao critica
A oitava aula teve como objetivo avaliar o efeito do processo adotado nas aulas de in-

tervencao, por meio da apresentacao final dos estudantes. Para esta aula, foram planejadas
duas atividades. Na primeira, os estudantes deveriam retirar de uma caixa um cartao utili-

[@@@@ https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.94-107 Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | pag. 101

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons



zado na sequéncia coreografica, contendo um dos passos da coreografia, onde teriam que
realizar o movimento com sua intensidade para o restante da turma. Na segunda atividade,
os estudantes deveriam apresentar toda a coreografia seguindo as instrucoes contidas nos
cartoes coreograficos que eram expostos em sequéncia pela professora pesquisadora. Esse
momento, inicialmente, foi realizado sem a musica e, na sequéncia, com musica, auxiliando a
avalicao do processo e progresso dos estudantes nas duas situacoes de nao uso ou uso dessa
ferramenta.

Por meio das anotagbes do didrio de campo, constatou-se que essa atividade pode fa-
cilmente ser realizada sem a musica. J& com a musica, também foi possivel, mas requer um
tempo maior de acompanhamento, atencao, ritmo e sincronia dos estudantes com os cartoes
coreograficos. Algo que com um planejamento de maior prazo e nao limitado, como o caso do
estagio, seja possivel alcancar.

Discussao

Apods a apresentacdao do programa de intervencdo, a discussao dos resultados sera
feita por categorias, criadas a partir dos apontamentos feitos no didrio de campo, bem como
de algumas observacoes percebidas ao longo do programa de intervencao. A discussao dos
resultados se pautara nas seguintes categorias: adaptacao ao contexto da turma; criagao de
um ambiente seguro e sem julgamentos; incentivo a participacdo ativa e individualizada; ado-
¢ao de referéncias culturais contemporaneas; reforco positivo como motivacao.

Adaptacao ao contexto da turma quanto aos ritmos conhecidos por eles

Com o inicio das observacoes, foi possivel identificar que os estudantes se sentiram mais
a vontade quando o ponto de partida foram os ritmos presentes em seu cotidiano, tornando
de forma efetiva a participacao do grupo.

O pressuposto inicial no processo de ensino e aprendizagem deve estar pautado na
escuta e consideracao daquilo que o estudante jd tem de conhecimento de mundo (Farias,
2022). Para o autor, o principal principio da psicologia educacional estd na escuta, na valori-
zacgao das experiéncias vivenciadas pelo estudante e no respeito aos seus desejos. Feito isso,
estabelece-se um acordo e hd sucesso no processo de ensino e aprendizagem.

A escolha das musicas para a coreografia teve impacto positivo no envolvimento dos es-
tudantes. A inclusdo de uma musica popular, “Desenrola, bate e joga de ladinho”, muito pre-
sente nas redes sociais e nas coreografias de TikTok, aumentou a motivacao e a participagao
ativa dos estudantes. Essa escolha esta alinhada com a importancia de conteidos familiares
e de interesse dos estudantes, facilitando a adesao e o engajamento nas atividades propostas.

Acreditamos que a conclusao do estudo se deu de forma satisfatéria, uma vez que, desde
o inicio da pesquisa, todo o programa de intervencao levou em conta os interesses e gostos
dos estudantes participantes do estudo, no que diz respeito a preferéncia aos estilos de musi-
ca/danca. A escolha pelo ponto inicial de toda intervenc¢ao ser o conhecimento de mundo dos
estudantes favorece a criagdo de vinculos com os alunos, contribuindo para um ambiente de
aprendizado mais dinamico e inclusivo, onde eles se sentem motivados a experimentar e par-
ticipar. Como evidenciado na Aula 3, essa adaptacao é de suma importancia, ja que estudan-
tes surdos frequentemente enfrentam dificuldades em realizar as atividades propostas nas
aulas de dancga na Educacdo Fisica devido a falta de preparacao, de qualificagdo de muitos
professores em adaptar atividades e de criar um ambiente de aprendizado efetivo.

A progressao das atividades de danca, inicialmente sem musica, permitiu que os estu-
dantes se concentrassem nos movimentos e nas sequéncias coreograficas antes de introduzi-
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rem o ritmo musical. Isso revelou-se uma pratica benéfica, pois o ensino de danca para pes-
soas surdas deve ser estruturado com base em etapas, respeitando o ritmo de aprendizado
de cada estudante (Cunha e Mendes, 2023). Cabe destacar que o ensino se torna mais eficaz
quando realizado de forma segmentada, com o tempo necessario para assimilacdo de cada
parte da sequéncia (Oliveira, 2022).

Esta pratica foi realizada nas aulas 3 e 4, quando se sucedeu comparando ambas as si-
tuagoes propostas, primeiro sem e depois com musica, proporcionando um diferencial avalia-
tivo em relagdo a compreensao do conteudo e da dinamica propostas nas aulas por parte dos
estudantes. Como evidenciado na diferenca de posicionamento daqueles com baixa audicao e
daqueles em situacao severa ou total, potencializando a autonomia de cada estudante duran-
te o progresso das dificuldades.

Com esse olhar, a adaptacgdo do contetudo ao perfil de cada estudante nao se passa ape-
nas em uma diferenciacdo pedagdgica, mas em uma estratégia crucial para que haja educa-
cao que de fato interfira na realidade desses sujeitos.

Criacao de um ambiente seguro e sem julgamentos

Outro ponto de destaque observado durante as aulas foi a importancia do reforgo posi-
tivo e da criacao de um ambiente seguro para a expressao dos estudantes.

Estudantes surdos enfrentam dificuldades em se engajar em atividades fisicas que de-
mandam habilidades motoras complexas, especialmente se envolvem o dominio do ritmo e da
sincronia (Cruz; Niquini; Soares, 2024). Um local confortdvel e seguro traz uma importante
reflexao a respeito de um ambiente educativo que favorecga a livre expressao, em que a ver-
gonha seja uma auséncia e que os estudantes se sintam a vontade na realizacdo da danca.

Neste estudo, o reforco positivo e a liberdade para os estudantes adaptarem os movi-
mentos as suas capacidades contribuiram significativamente para aumentar a confianga e a
motivacao dos participantes. A aceitacao das limitagOes individuais e o incentivo constante
foram fundamentais para que os estudantes se sentissem valorizados e incluidos ao longo das
atividades. Isso foi observado durante as aulas 3 e 4 quando a dinamica consistiu na movi-
mentacado livre dos estudantes pelo patio, desde que respeitassem os movimentos indicados
pela cor indicada como norte para a atividade e depois como estratégia para romper com a
timidez demonstrada pelos alunos.

Incentivo a participacao ativa e individualizada

Durante o estudo, observamos que os estudantes surdos conseguiram desenvolver me-
lhor seu senso de ritmo e coordenacgao ao longo das aulas, especialmente nas atividades que
envolviam praticas de repeticao e associacao de cores. Aspectos esses que corroboram com
importantes contribuigoes, ao evidenciar que essa pratica permite o aprimoramento de ha-
bilidades motoras e cognitivas importantes, como memdria e sincronizacao de movimentos
(Brasileiro; Fragoso; Gehres, 2020).

A dinamica em duplas, utilizada na Aula 5 para incentivar a colaboragao entre os estu-
dantes, também teve papel importante no processo de aprendizado. Vale destacar que pra-
ticas colaborativas ajudam a desenvolver o senso de comunidade e incentivam a troca de
conhecimentos (Martinez, 2022).

Outra afirmacao é que, quando o trabalho é colaborativo, o grupo apresenta maior po-
tencial de criar um ambiente em que a aprendizagem seja mais dinamica, porém, se mal ela-
borada, pode acarretar desigualdades de participagao (Damiani, 2008). No presente estudo,
os estudantes mostraram-se mais confortaveis para corrigir um ao outro e relembrar os pas-
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sos em conjunto, fortalecendo os lagos sociais dentro da sala de aula. Ainda com a pratica em
duplas e acompanhamento mais préximo por parte da professora pesquisadora, foi possivel
notar que os estudantes se sentiam mais confiantes para corrigir e lembrar uns aos outros
dos passos, promovendo a autonomia e o desenvolvimento de uma relagao mais independente
com a coreografia. Esse método mostrou-se eficaz para estudantes que inicialmente demons-
travam inseguranca ou timidez ao realizar os movimentos individualmente.

A pratica sem musica permitiu aos estudantes se familiarizarem com a coreografia de
modo gradual, facilitando o entendimento dos movimentos isolados antes da adicao do ritmo,
respeitando o tempo de cada um. Algo possivel de destacar acontecendo na Aula 8, quando
foi realizado um combinado com os estudantes, os quais um por vez teria que sortear na cai-
Xa surpresa um papel correspondente aos cartoes coloridos com um movimento especifico
e deveria demonstrar esse passo para os demais colegas. A dinamica nao apenas reforcou o
aprendizado dos movimentos e o significado de cada cor, mas também introduziu uma dose
de ludicidade e desafio que motivou os estudantes a participarem ativamente. Esse método
de sorteio visual, chamado “caixa surpresa”, permitiu que os estudantes demonstrassem seu
dominio da coreografia e sua familiaridade com os comandos visuais. Tal pratica promoveu
um aprendizado dindmico e interativo, que se mostrou particularmente eficaz para os estu-
dantes surdos.

Adocao de referéncias culturais contemporanea

Essa categoria se assemelha em muitos aspectos com a primeira apresentada, salvo
maior destaque para o olhar critico que o professor deve ter quanto a realidade e tempo pre-
sente em que estd inserido, realizando o ensino da dancga, independente se de forma adapta-
tiva ou nao.

Na primeira categoria o conhecimento de mundo dos estudantes deve ser valorizado.
Nesse sentido, cabe ao professor responsavel manter-se atualizado por meio de estudos e
investigacoes. Ao longo do processo, isso se mostrou fundamental para aprimorar e adaptar
as estratégias utilizadas, contribuindo para o alcance dos objetivos propostos para as aulas.

Para autores classicos, a danga precisa ser compreendida como uma expressao cultural
que contenha valores e ritmos da comunidade, sendo importante no elo entre os estudantes
e 0s movimentos que 0s cercam em seu cotidiano (Laban, 1978).

Nao somente a danga, como todos os contetudos de ensino da Educacao Fisica, precisa
estar alinhado com a realidade dos estudantes. As expressoes culturais carregam significa-
dos, simbolos e histdrias, sendo a danca considerada um importante contetido que abrange
esses componentes e possibilita ligacao com o cotidiano. Sempre importante ao educador es-
tar ciente de que mais que a danga como conteudo, essa pratica carrega expressoes culturais
com significados, signos, simbolos e movimento historico (Alves et al., 2013).

A inclusao de uma musica popular presente nas redes sociais reforgou essa aproximacao
entre conteudo escolar e vivéncia dos estudantes. Tal questdo torna-se de grande importancia
para o docente, pois remete a sua formacgao, sendo relevante manter-se atualizado sobre as
mudancas de praticas e vivéncias dos estudantes, por meio de estudos e investigagoes recen-
tes.

Uso de dicas/pistas na forma de cartoes visuais
Na danga, a autonomia é construida em um processo em que os estudantes desenvolvam

controle de suas capacidades e tenham conhecimento do espago em que estao. Porém, esse
caminho s6 é possivel por meio do acompanhamento do professor, tanto individual como do
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grupo, identificando potencialidades e as reforcando, assim como distribuindo responsabi-
lidades como forma de potencializar aqueles mais distantes e desinteressados, na forma de
trazé-los para a participacao e contribuicao.

A compreensao por parte do professor quanto aos avangos positivos e empecilhos ne-
gativos gerados pela metodologia proporciona uma avaliacao capaz de estar sempre sendo
reinventada (Hoffmann, 2001), tornando-se importante considerar o processo como elemento
central da avaliagao.

O uso de referéncias visuais, a divisao da aprendizagem em etapas e o reforgo positivo
mostraram-se fundamentais para que os estudantes surdos participassem da danca de forma
integrada e autonoma.

A danca é frequentemente vista como uma pratica de expressao corporal e cultural, cujo
potencial inclusivo é especialmente relevante no contexto da educacgdo de surdos. Na litera-
tura, a danca surge como uma ferramenta que transcende a comunicacao verbal, permitindo
que estudantes surdos encontrem na expressao corporal um meio de se comunicar e de de-
senvolver a percepc¢ao de ritmo e movimento por meio de estimulos visuais e tateis (Oliveira,
2017). Durante o presente estudo, o uso de recursos visuais, como as cores € as imagens dos
movimentos coreograficos, demonstrou ser uma estratégia eficaz para envolver os alunos
e facilitar o aprendizado da danca. Essa abordagem visual é fortemente recomendada por
pesquisadores que identificam que estimulos visuais e representacoes graficas proporcionam
uma compreensao mais clara dos contetdos para estudantes surdos (Sa et al., 2021).

No decorrer das aulas, observamos que, ao associar cores a intensidades de movimento
— azul escuro, rosa claro, vermelho, azul claro e verde —, os estudantes conseguiam acom-
panhar as mudancas ritmicas da danga sem precisar de instrucoes verbais e nem de demons-
tragoes. Esse método visual foi inspirado na proposta que defende o uso de elementos visuais
como substitutos da instrugao oral para favorecer o entendimento e a participagao ativa de
estudantes surdos (Duarte; Gomes, 2022; Sousa, 2018). Vale salientar que o professor deve
estar atento a casos, mesmo que raros, de estudantes possuirem deficiéncia auditiva e dal-
tonismo, sendo necessdario adaptacoes necessarias a situacao. Os estudantes, ao se guiarem
pelas cores, conseguiram desenvolver a percepcao do ritmo de forma visual, o que reflete a
capacidade adaptativa da danca. As cores sao importantes nao apenas como recurso didatico,
mas também como suporte para que o estudante entenda a variagdo dos movimentos e suas
dinamicas (Neta, 2024). Algo que foi confirmado no presente estudo ao observar que os es-
tudantes demonstraram uma compreensao clara das intensidades de movimento associadas
as cores.

A literatura destaca que o uso de musica e danga permite que estudantes surdos desen-
volvam a expressao corporal, aprimorem suas habilidades motoras e tenham uma oportuni-
dade de interacgao social significativa (Sousa, 2018). Durante o estudo, foi possivel observar
que os estudantes surdos conseguiram desenvolver melhor seu senso de ritmo e coordenacao
ao longo das aulas, especialmente nas atividades que envolviam praticas de repeticao e asso-
ciacao de cores.

Pessoas surdas podem ter estimulos limitados, principalmente quando sofrem priva-
¢ao linguistica, sendo o ambiente escolar um espaco que deve promover a esses estudantes
possibilidades para que eles se desenvolvam com mais dinamismo, tenha maior leitura do
ambiente e autonomia. Na danga, a autonomia é construida ao passo em que os estudantes
se apropriam de suas capacidades e do espaco, combinando organizagao corporal e execugao
dos movimentos (Souza, 2004).

O enunciado acima deve estar de acordo com o entendimento do professor em buscar
sempre avaliar sua metodologia. Esse resgate demarca como sendo elemento central da ava-
liacao do processo de ensino, considerando todo o processo e nao apenas resumido em resul-
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tados imediatos (Hoffmann, 2001).

Para este estudo, o ensino da danga para estudantes surdos deve ter amparos em ferra-
mentas eficazes e o respeito e incorporacao, em primeira mao, de sua lingua dominante. Isso
¢ atestado ao revelar ser de grande valor para o desenvolvimento do estudante, o letramento
visual incorporado com a lingua de sinais como primeira lingua (Cruz; Prado, 2019).

Conclusao

O presente estudo teve como objetivo testar a aplicabilidade de uma proposta de inter-
vencao sobre o conteudo da danga nas aulas de Educacgao Fisica em uma escola especializada
para estudantes surdos. Para tanto, buscou-se uma abordagem metodolégica capaz de aten-
der as necessidades especificas dessa populacgao, utilizando recursos visuais e estratégias
inclusivas para superar as barreiras impostas pela auséncia de percepcgao auditiva.

Ao final da pesquisa, foi evidente que o uso de referéncias visuais, a divisao da apren-
dizagem em etapas e o reforco positivo foram fundamentais para que os estudantes surdos
participassem da danca de forma integrada e autonoma. Esses métodos atenderam as neces-
sidades especificas desses estudantes, promovendo uma pratica que se mostrou inclusiva e
eficaz. O estudo enfatiza a importancia de uma abordagem visual e adaptada para o ensino
de danca, destacando que esses recursos garantem a compreensao e a participacao ativa de
estudantes surdos.

Os resultados sugerem que o ensino de danca para estudantes surdos é possivel e pode
ser altamente benéfico quando adaptado as suas necessidades sensoriais e de aprendizado.
A implementacdo de estratégias visuais e colaborativas, bem como a valorizagao dos ritmos
individuais, mostram-se essenciais para garantir a vivéncia desses estudantes na pratica de
Educacao Fisica e dancga. Esses achados ampliam a compreensao sobre o potencial da danca
e reforcam a necessidade de praticas pedagdgicas que valorizem a diversidade e promovam
a igualdade de acesso as atividades fisicas e expressivas na escola.

O estudo reforca a importancia de praticas inclusivas na Educacao Fisica escolar, des-
tacando a danca como um conteddo obrigatério e uma ferramenta importante para a expres-
sao corporal, o desenvolvimento de habilidades motoras e a promocgao da inclusao social no
ambiente escolar.
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Theatre and Deaf Culture in school: pedagogical experiences at INES
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RESUMO

O presente artigo traz um relato da experiéncia de ensino de Teatro que se iniciou em 2025 no Instituto Na-
cional de Educacéo de Surdos (INES). Com o objetivo de divulgar a vivéncia educacional e artistica para os
alunos de quinto ano do Ensino Fundamental (SEF1), foram oferecidas, através da oficina de Teatro, aulas
dessa arte. Ocorreram uma vez por semana, no contraturno das aulas regulares. A pesquisa se fundamen-
ta em estudos acerca de ensino de Teatro, Surdez e na epistemologia da Complexidade de Edgard Morin
(2006), na qual a Educacéo, Arte e Cultura Surda se entrelacam nas experiéncias narradas, apresentado
como resultados os desafios e conquistas do processo.
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ABSTRACT

This article presents an account of a teaching experience in Theater that began in 2025 at the National Institute of Ed-
ucation of the Deaf (INES). With the aim of sharing this educational and artistic experience with fifth-grade students of
Elementary School I, weekly Theater classes were offered through a workshop held outside the regular school schedule.
The research is grounded in studies on Theater education, deafness, and Edgar Morin’s Epistemology of Complexity
(2006), in which Education, Art, and Deaf Culture intertwine within the narrated experiences. The challenges and
achievements of the process are presented as the main outcomes of this study.

Keywords: Theater Education; Complexity; Deaf Culture.
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Introducao

O Teatro é uma linguagem artistica que rompe a barreira da lingua entre ouvintes e
surdos, promovendo a expansao da criacao, imaginagao, comunicacao, consciéncia do corpo,
espaco, ritmo, regras e coletividade. Com intuito de oferecer aos alunos surdos vivéncias te-
atrais de modo mais aprofundado e de acordo com uma epistemologia de ensino de Teatro, foi
oferecida uma oficina de Teatro para criancas do quinto ano do Ensino Fundamental 1 (SEF1)
do Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES) no ano letivo de 2025. As aulas ocorrem
nas segundas-feiras, das 12h as 14h45, no contraturno das aulas regulares.

A narrativa da pratica pedagdgica no presente artigo faz um levantamento bibliografico
que aborda, além do Ensino do Teatro, a teoria da Complexidade (Morin, 2006) e como ambas
se enlagcam num abraco transverso com a Cultura Surda. Mas nao se trata de mero relato de
experiéncia ou revisao de literatura; os referenciais serao ilustrados com as narrativas das
aulas, compondo uma pesquisa de carater cartografico (Cavassin, 2025)2.

Percebeu-se, nessa primeira experiéncia, que o ensino do Teatro na educagao de surdos
atua como um facilitador para a expressao, a socializacdo e a compreensao de mundo. E uma
ferramenta potente, diferente da educacao tradicional ou oralista; essa linguagem artistica
dialoga diretamente com a experiéncia visual que caracteriza a Cultura Surda. A linguagem
teatral, pautada na expressao corporal, na mimica, no Visual Vernacular (VV) e na ocupacao
do espaco, por exemplo, encontra uma intersecao natural com a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras).

O Instituto Nacional de Educagdao de Surdos, como centro de referéncia na area da
surdez no Brasil, possui um histérico singular na implementacdo de praticas pedagodgicas
voltadas para a visualidade, e as experiéncias com o Teatro tem mostrado interessantes pers-
pectivas nesse sentido.

Assim, serdao descritos a seguir os procedimentos, objetivos e analises do processo bem
como as perspectivas para que a experiéncia seja cada vez mais continua e ampliada. Pre-
tende-se, dessa forma, registrar e divulgar os resultados da investigacao que envolve a area
de educacao de surdos, arte, cultura e ensino do Teatro, possibilitando a producao e troca de

2 Em abril desse mesmo ano defendi a Tese: “O Paradigma da Complexidade no ensino do Teatro. Narrativa Cartografica de duas experiéncias na
Educagéo Federal: IFRJ-CDUC E INES” no Doutorado em Artes Cénicas da UNIRIO. O documento faz uma genealogia e aponta os caminhos acadé-
micos para a pratica artistica-pedagdgica do Teatro no INES, sendo o presente artigo um primeiro desdobramento do que se apresentou como génese
naquela pesquisa cartogréafica.
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conhecimento com afins.
A OFICINA DE TEATRO

A oficina de Teatro tem carga horaria semanal de 4 horas/aula, ocorrendo apés o almoco,
no contraturno das aulas regulares. Utiliza uma sala ampla do Servigco de Ensino Fundamen-
tal 1 (SEF1) do INES que atende como sala de leitura e como apoio para outras atividades e
disciplinas no turno da manha (fig. 1). Ha algumas mesas e cadeiras, armarios com livros,
estantes de materiais dos professores que utilizam a sala (inclusive do material de Teatro),
quadros, uma mesa de professor e uma mesa com um computador. Nela ficam também varios
tatames (também material do Teatro), uma estrutura de marionetes e alguns fantoches.

Figura 1: Grupo de Teatro na sala de aula designada para a atividade

Embora ampla e com alguns elementos de Teatro, a sala nao é um espaco exclusivo
para esse fim. Uma sala de uso exclusivo é uma condigdo importante para a realizacao dessa
linguagem, em especial para os surdos, uma vez que a visualidade constitui elemento central
na experiéncia educativa dos estudantes. Um ambiente neutro, sem muitos elementos visuais
externos (armarios, livros, materiais de outras disciplinas) é o ideal para que se possibilite
uma melhor exploragao cénica e visual: o corpo, as expressoes, a espacialidade, cenarios,
figurinos, objetos cénicos. Sugere-se um espaco funcional e de identidade: algo simples com
poucas informagoes visuais como um palco com cortina; espelho em uma das paredes; caixas
(para guardar aderegos, figurinos, objetos cénicos, fantoches, tecidos, materiais de artes...);
algumas cadeiras.

A criacdo de um ritual de espacialidade no inicio de todas as aulas ajudou bastante no
entendimento de que o lugar agora destina-se as aulas de Teatro, contornando de certa forma
essa questao. Afastamos as mesas, onde sao colocadas as mochilas, e colocamos todas as ca-
deiras dispostas em fila, criando uma delimitagao palco-plateia. A criagao de rituais e rotinas
auxilia muito em qualquer projeto educativo, sobretudo o que envolve criancas surdas, pois a
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repeticao gera significado e apropriacao por parte dos alunos.

Foram oferecidas 12 vagas no inicio da Oficina, mas até o fechamento desse artigo,
teve-se uma meédia de 6 alunos, sendo 4 de frequéncia assidua, nas 20 aulas até entdo mi-
nistradas. Um nimero bom para um projeto piloto, que permitiu uma conducao fluida, com
tranquilidade e um olhar mais préximo para cada participante. Destaca-se que em funcao da
surdez, mesmo as aulas regulares do INES, de qualquer disciplina, sao compostas de poucos
alunos (no maximo 12) pela especificidade da aprendizagem, em Libras.

O conteudo trabalhado nas oficinas foi definido a partir da convivéncia com estudantes e
identificacao do perfil da turma. No inicio, foram jogos e brincadeiras para o conhecimento e
integracao do grupo. No decorrer do processo, foram abordadas metodologias de ensino do
Teatro, como Jogos Teatrais (Spolin, 2014) e Teatro Imagem (Boal, 2012), e, também, muito
utilizado, como base dos improvisos, livros de literatura infantil e A aventura do Teatro, de
Maria Clara Machado (2011). Trabalhou-se também alguns jogos e brincadeiras envolven-
do consciéncia corporal, espacial e de grupo, figurinos, composicao de cenarios, fantoches
(fig.2), objetos cénicos, desenhos e Yoga.

Figura 2: Apresentacao dos alunos com Teatro de fantoches

Avalia-se, coletivamente, a relevancia de cada atividade proposta e o desenvolvimento
especifico de cada participante, levando em conta os proprios processos de aprendizagem.
Os aspectos considerados nos processos avaliativos sao: desenvolvimento cognitivo, trabalho
coletivo, habilidades teatrais, lidicas e expressivas, desenvolvimento de técnicas especificas
das Artes Cénicas, intersecao do Teatro com as LIBRAS. Também se considera a frequéncia
nas oficinas, pois o excesso de faltas dificulta o desenvolvimento dos alunos e da proposta,
que sera detalhada a seguir com os procedimentos e objetivos.

Procedimentos

Desde a concepcao do projeto até a implementacdo na pratica, o principal eixo nortea-
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dor foi acompanhar como o ensino de Teatro no INES contribui para a afirmacao da identida-
de surda e para o desenvolvimento dos estudantes sob a luz do Paradigma da Complexidade.

O Teatro, ao priorizar a comunicacao nao-verbal e a visualidade, oferece um espaco
de protagonismo para o aluno surdo, muitas vezes negado em ambientes ouvintistas. O pro-
tagonismo, com consciéncia, autonomia e sociabilizacao do sujeito, é prerrogativa tanto da
epistemologia do ensino do Teatro como da Complexidade e da Cultura Surda, como se vera
mais adiante.

Em todas as aulas, o que se observou e fortaleceu foi o Teatro num didlogo profundo da
Libras e vice-versa. O primeiro, como Linguagem, traz técnicas que possibilitam a comuni-
cagdo e expressao, como toda Arte. Ja a Libras, como lingua, traz um conjunto sociocultural
de identidade do grupo. E ambas mediam e sao mediadores das relagoes corporais (incluindo
expressoes faciais) e espaciais.

Apesar do aspecto de expressividade da linguagem teatral, nenhuma das aulas se res-
tringe a livre expressao. O processo criativo de cada vivéncia é de liberdade, autonomia e des-
coberta dos alunos, mas, sempre orientado pela professora no sentido de ensinar principios
béasicos do Teatro-educacao: clareza nas histérias apresentadas (com a noc¢ao de conflitos cé-
nico, comecgo, meio e fim, por exemplo); a relacao com a plateia, que diferencia o jogo ludico
do teatral (como importancia de nao ficar de costas, por exemplo); o dominio e transformacao
do espaco (tanto da sala de aula como da cena); partir da imaginacao para colocar a imagem
em acao com clareza e, sobretudo, o respeito e solidariedade aos colegas.

A improvisagao constitui o principal eixo metodolégico das aulas. Ndo apenas os Jogos
Improvisacionais (Spolin, 2014) mas também roteiros e histérias prontas da literatura infan-
to-juvenil que auxiliam muito no ensino do Teatro para esse publico. Dessa forma, a aprendi-
zagem facilita a nogao do que é conflito cénico, comecgo, meio e fim de uma cena, por exemplo.

Além de: improvisacdes com o corpo; apresentacao de cenas cotidiana; Jogos Teatrais
(Spolin, 2014) como: espelho/marionete/massinha com o corpo; criacao de cenas com obje-
tos; brincadeiras (estatua, danca das cadeiras...); atividades artisticas (desenhar, pintar, co-
lar) dentro dos temas cénicos... muitas vezes foram realizadas, com sucesso, curtas praticas
de Yoga no final da oficina. Com elas, os alunos nao apenas acalmam e relaxam como também
tomam consciéncia da respiracao, do corpo e da filosofia.

Nos primeiros encontros, pareceu que o tempo da aula era muito longo, mas passou-se a
apresentar as improvisagoes para os alunos de segundo, terceiro e quarto anos que estavam
em outras oficinas na escola e o tempo ficou curto’. A presenga do publico é muito importan-
te no processo de ensino aprendizagem, ndo apenas por concretizar o binomio ator-plateia
(Carvalho, 1987) que constitui o Teatro, mas, principalmente, por gerar nos alunos a respon-
sabilidade e autonomia de fazer uma apresentagdo com qualidade dentro dos parametros
teatrais: ensaios repetidos que possibilitam um resultado de clareza, graca e organizacao. E
uma plateia encantada, que também aprende sobre Teatro e pede para participar, o fazendo
isso constantemente em nossas aulas.

Em um episddio, inclusive, a professora do quarto ano trabalhou na oficina de Libras
varios sinais vivenciados na apresentagao de Teatro que os alunos dela assistiram e também
participaram atuando. Ela relatou que o Teatro auxiliou muito na aprendizagem da Lingua de
Sinais. Tal comentdrio revelou um potencial de transversalidade entre disciplinas a ser desen-
volvida numa futura parceria e registrada também em forma de pesquisa. Tratou-se de um
dos varios roteiros de cena do Livro A Aventura do Teatro, de Maria Clara Machado (2011)
que foram muito bons na conducgdo do processo para essa faixa etdria.

Livros de histdrias conhecidas da Literatura infantil ou outros, cuja apresentacgdo visual

3 Nas aulas de Artes, o tempo cronoldgico parece muito relativo; a sensagao € que o medimos pela intensidade das vivéncias e ndo pelo relégio. E o que
geralmente marca, ao final das aulas, é expansdo da consciéncia e sensibilidade, uma leveza, alegria e realizagéo.
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seja bem produzida para o contexto da surdez (desenhos nitidos, clareza nas ideias, na com-
posicao e encadeamento da histéria...), auxiliam muito na proposta de roteiros de improviso.
Utilizamos com muito sucesso Chapéuzinho Vermelho, Os Trés porquinhos e Jodo e Maria,
por exemplo, esse ultimo com um video da histéria em Libras também, um recurso sempre
valido na educacao de surdos. Nas aulas da oficina de Teatro, as histérias sdao primeiramente
apresentadas para os alunos com imagens, Libras e/ou uma encenacao da professora. Depois
eles criam suas apresentacdes, num processo de ensaio que envolve e une muito o grupo com
o resultado expressivo e significativo para o processo pedagdgico.

Tanto no inicio como no final da aula é explicado o feito do dia, quais conceitos do Te-
atro, os sinais em Libras que sao envolvidos e o que se aprende com isso. Na oficina foram
trabalhados: o significado das mascaras teatrais, teatro de fantoches, improvisagao, histdrias,
objetos cénicos, cenarios, figurinos, brincadeiras de integragao e consciéncia espacial e cor-
poral, com destaque para: cabe¢a, ombro, joelho e pés; vivo ou morto; danga das cadeiras e
estatua, evidentemente adaptadas para uma versao com comandos visuais. Os alunos ado-
ram!

Em todas as aulas é feito um planejamento pessoal de trabalho e, ao final, no mesmo
caderno, anotado o que foi possivel realizar, o que funcionou, o que nao funcionou, o que re-
velou novidades, potencialidades, dificuldades... Esse Didrio de Bordo (Kastrup et al., 2015)
¢ muito importante para acompanhamento do processo, registro e, tal como exposto aqui,
producao e compartilhamento de dados que se transformam em conhecimento artistico e
cientifico, como o que sera apresentado a seguir a titulo de ilustragao:

02.03.26:

Cada aluno escolheu alguns elementos de cena (objetos, figurinos, tecidos...), depois
dividi em dois grupos para cada um montar uma histéria criada por eles com os itens
escolhidos.

Grupo 01: Ana, José, Artur.
Grupo 02: Caio e Breno

O grupo 01 fez uma histéria de uma mulher que vai ao médico e ele a atende apods
atender um gato. Artur participou espontaneamente com o gato, mas ndo conseguiu
formular a histéria coletivamente. José também teve um pouco de dificuldade com
isso, parece dispersar muito. Foi legal mas simples, historia sem conflito. Vou tentar
a Ana com um dos meninos do outro grupo na semana que vem e 0S meninos com o
outro. Esse grupo (02) apresentou uma cena mais estruturada, fez uma histéria longa
de ladrdo, com cenario elaborado, muito ensaio, comeco, meio e fim definidos e um
timming teatral perfeito! (Cavassin, 2026)

O aluno Artur é autista e a mae do José disse que esta investigando um possivel grau de
autismo nele também. E interessante ver que mesmo com um mundo préprio, ritmo pessoal,
aparente desconcentracao na aula... a participagao desses alunos sempre ocorre, sobretudo
quando envolve o coletivo e as apresentacoes. E surpreende. O Artur, por exemplo, um aluno
cem por cento frequente, quase em todas as aulas parece nao se envolver, nao se interessar
muito quando a professora explica a proposta. Mas quando os colegas o chamam para o
ensaio, ele vai. No momento de apresentar faz muito melhor do que demonstrou no ensaio,
arrancando risos da plateia e a sensacao de mais uma conquista para professora e cuidadores
que o acompanham. Havia outra aluna, essa com um grau de autismo mais intenso (se des-
regula com facilidade, chegando a episddios de violéncia muitas vezes), mas que, no Teatro,
apresentava muita alegria, vontade de participar e até uma tranquilidade quando no envolvi-
mento das cenas (Fig.3). Suas limitagcoes eram desafiadas, superadas e auxiliadas com muito
carinho e atencdo pelos colegas e professora, de modo que foi notavel, mesmo nas poucas

4 Nomes ficticios para preservar a identidade dos alunos.
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aulas por ela frequentada, uma evolugcao muito grande tanto nos processos cognitivos como
na socializacao, ratificando esse potencial das Artes Cénicas. Infelizmente a aluna parou de
frequentar a oficina, mas deixou a porta aberta para outra possibilidade de pesquisa acerca
do envolvimento e desenvolvimento de alunos com deficiéncias multiplas (outras implicacoes
além da surdez) com as aulas de Teatro. Esse publico esta cada vez mais crescente e presente
no INES e tem demandado cada vez mais pesquisas e atencgao.

Figura 3: Aluna autista com dificuldade de aprendizagem e socializagao interagindo com alegria e criatividade na cena

- |

com os colegas

Apesar dos registros no Diario de Bordo, o Teatro é uma Arte que sé acontece no tempo
presente e muitas, muitas das aprendizagens, vivéncias, alegrias e desafios que se experen-
ciam nas aulas ndo sao transcritas integralmente em nenhum registro, nem pela linguagem
artistica, nem cientifica. O que fica sem narrativas escritas sao as experiéncias pessoais que
cada um carrega e se desdobram vida afora. Aqui, somente algumas ideias principais, organi-
zadas com objetivos para conduzir a continuidade, divulgacao e troca acerca das aulas.

Objetivos
Objetivo Geral

Documentar, analisar e divulgar as praticas de ensino de Teatro no INES, investigando
seu impacto na formacao da identidade e na expressividade dos alunos surdos na educagao
Complexa.

Objetivos Especificos

* Verificar a relagao entre tais praticas e a expressividade em Libras (expressao fa-
cial, corporal, Visual Vernacular, etc).
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* Identificar, na percepcao dos alunos, como o Teatro auxilia na socializacao e no
empoderamento da Cultura Surda.
* Observar como a visualidade da Cultura Surda cria interfaces como recurso cénico
e pedagdgico, dentro de uma perspectiva de Complexidade.
Assim, para a melhor compreensao dos objetivos, segue a revisao de Literatura que
apresenta as Epistemologias que dialogam com a pesquisa, ndo apenas num viés tedrico, mas
mesclando com exemplos praticos das agoes desenvolvidas durante as aulas.

REVISAO BIBLIOGRAFICA

A revisao de literatura na pesquisa narrativa ndo busca apenas visitar o que ja foi escrito
acerca do tema de pesquisa, mas simultaneamente gerar novos saberes. Trata-se do saber
fazer e do fazer saber (Cavassin, 2025, p.18). Apenas para fins didaticos, a seguir, apresenta-
-se separadamente as trés principais linhas do conhecimento que dialogam com a oficina de
Teatro, pois se complementam tanto na teoria quanto na pratica.

Ensino do Teatro

Em funcao da ja citada efemeridade, essa linguagem artistica, durante muito tempo,
teve dificuldade em se constituir como objeto de pesquisa e com uma epistemologia proépria.
Os novos paradigmas de pesquisa (como a Pés-estruturalista narrativa cartografica) e de
conhecimento (como a Complexidade, que se falard a seguir) criaram terrenos para o conhe-
cimento que se produz de forma processual e inacabada, como é o Teatro. Em se tratando
de educacao e criacgdo artistica, o territério ndo é delimitado, ao contrario, cada duvida é um
campo de possibilidades a ser experimentado considerando as diversidades, pluralidades e
possibilidades de afetos.

Dentro das possibilidades, ha dreas de convergéncias para temas comuns que criam afi-
nidades. O Teatro-educacao® ¢ uma delas, com autores e metodologias préprias que apresen-
tam interfaces com outras areas do conhecimento. Aqui, o que se busca é trazer a interface
com a Cultura Surda, ampliando, em ambas as areas, a relacao e criagdo de novos saberes,
respondendo a situagoes concretas da realidade que envolvem e ao mesmo tempo refletem e
transformam os alunos surdos, o INES e a pesquisadora.

Diversas sao as metodologias de ensino do Teatro. Na breve experiéncia narrada nesse
artigo, duas principais foram utilizadas: Jogos Teatrais, de Viola Spolin (1906-1994) e Teatro
do Oprimido, de Augusto Boal (1931-2009). Mas ¢ importante registrar que a perspectiva de
continuidade e aprofundamento da proposta ensino do Teatro no INES sugere que se apro-
funde, amplie e se vivencie mais dessas e de outras abordagens.

Como dito, a improvisagao é o eixo norteador das aulas. Viola Spolin é reconhecida como
a sistematizadora do Jogo Improvisacional, com toda uma metodologia prépria e inimeros
Jogos Teatrais realizados com a consciéncia da divisdao atores/jogadores e plateia, principio
muito trabalhado nessa primeira fase das aulas de Teatro no INES. A concepcao é importan-
te para a pratica pedagdgica pois desenvolve o potencial de observacao, respeito, empatia
e senso critico dos alunos que avaliam e sao avaliados coletivamente nas acgdes. Sobre os
impactos da metodologia de Spolin para os alunos, Neves e Santiago (p. 74, 2009) afirmam:

Submeter-se a uma experiéncia concreta de teatro implica disponibilizar-se para
vivenciar os processos oferecidos pelas etapas do aprendizado teatral. Sdo eles: a

5 Além de metodologias de ensino e do envolvimento com outras dreas do conhecimento, destaca-se como bases epistemolégicas do Teatro-Educa-
cdo: legislagdo curricular nacional; ampliacdo de cursos universitarios de graduacéo e pés-graduagéo na area; Entidades representativas de produ-
Gdo intelectual; aumento de produgdo editorial; mercado de trabalho reconhecido. (Koudela e Santana, 2006).
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descoberta do préprio corpo, capaz de produzir movimentos e sons; a descoberta e
o experimento de seu potencial criativo; a atuacao como vivéncia de pensamentos,
emocoes e agdes do outro proposta para si (personagem); e a exposicdo espetacular
direcionada a uma plateia.

Cabe, no ensino de Teatro para surdos, destacar, dessa citagao, a informacgao sobre a
producao sons. Embora nao exista a audicao e oralidade no Teatro surdo, a voz e o som sao
explorados através dos outros sentidos além da audigao; pelas vibracoes, pela sensibilizacao;
pela expressao do corpo todo, sobretudo se pensarmos que da impossibilidade da fala surgem
outras tantas possibilidades. Essa, inclusive, € uma perspectiva que pode e deve ser explora-
da em novas pesquisas também pois pode agregar muito a linguagem cénica, tal como o faz
o Visual Vernacular®, uma técnica nascida na Cultura Surda.

O Teatro do Oprimido, de Augusto Boal é outra Metodologia de ensino do Teatro da qual
se langou mao nas aulas do INES. Tal como os Jogos Teatrais, tém fundamentos proéprios e
uma complexidade de técnicas que podem ser exploradas com o decorrer das aulas, sendo
quatro etapas propostas por Boal (2012): conhecimento do corpo; tornar o corpo expressivo;
Teatro como linguagem; e Teatro como discurso.

Em Teatro como linguagem e discurso, temos uma das Técnicas denominada Teatro-
-Imagem. Como o nome diz, a conducao dela nao se faz pela fala e sim pelo uso do visual,
totalmente afinado com a educacgao de surdos. O objetivo final é ajudar os participantes a pen-
sarem com imagens, a debater um problema sem o uso das palavras, apenas com 0s proprios
corpos (posicoes, expressoes, dimensao espacial). No INES, nao chegamos ainda a situacoes
problemas em nossas aulas pois demandaria mais tempo para esse entendimento, mas os
jogos de imagem corporal, como a imitacao de poses e expressoes faciais de personagens
sociais, coletados de uma revista, foi muito bem recebido pelos alunos e é um caminho para
chegarmos la.

Seja Boal, Spolin ou outras metodologias do Ensino do Teatro, hd muito ainda a ser
explorado através da oficina de Teatro. Mas o que em todas estara presente, indiferente da
escolha metodoldgica, é a formacao de um sujeito solidario, autébnomo, consciente, com inte-
ligéncia da agao, principios do paradigma educacional da Complexidade.

Complexidade

Para Edgar Morin (2006), o epistemodlogo da Complexidade, o pensamento complexo
busca superar a fragmentacao do conhecimento, propondo a articulacao entre diferentes di-
mensoes da realidade. Nesse paradigma, os fendémenos educativos sao compreendidos a par-
tir das relagoOes entre sujeito, cultura, linguagem e contexto social. Assim, o ensino de Teatro
pode ser compreendido como um espaco privilegiado de articulacao entre arte, educacao e
cultura, especialmente quando inserido na diversidade, como a comunidade surda.

O desenvolvimento da inteligéncia pelo olhar da Complexidade é a transformacao do
ininteligivel percebido pelo potencialmente inteligivel concebido. E a acdo de: compreender
mutuamente o resultado da prépria agdo, o pensar sobre o pensar (metacognigdo), refletir
(compreender a si mesmo), representar uma situacao, conhecer; ajustar uma representacao
em seus resultados, hipéteses e estratégias que possibilitam escolhas.

Nas aulas de teatro essas habilidades sdo exercitadas constantemente. Quando um
aluno vai para a cena de improviso, por exemplo, ele tem nada e infinitas possibilidades
em aberto. Ao improvisar, uma dessas possibilidades se concretiza, saindo da
imaginacdo e se realizando através da acdo, dando vida ao invisivel e transformando-
se em conhecimento, como sdo as dindmicas da vida. E ao se avaliar o processo,

6 Forma de arte performatica que usa elementos prdprios das linguas de sinais e técnica teatral mimica, (Monteiro, 2006)
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nas trocas com a plateia (parte da metodologia de ensino de teatro de Viola Spolin),
reflete-se sobre a acdo, trazendo para o momento a importancia do conhecer e do
préprio conhecimento ali produzido, tomando-se consciéncia do ocorrido. (Cavassin,
p- 50, 2025)

Nesse sentido, o ensino de Teatro, na educacao de surdos, revela-se um campo fértil
para o paradigma da Complexidade, uma vez que articula dimensodes artisticas, linguisticas,
culturais e pedagdgicas em um mesmo processo formativo. Entendendo que cultura no en-
sino dos surdos € um conceito quase étnico, como um povo, com uma lingua distinta, com
sensibilidade e cultura préprias (Sacks, 2010, p.10), o fendbmeno cultural ganha mais forca
ainda nesse estudo.

Cultura Surda

Na Cultura Surda, a questdo auditiva nao é vista como deficiéncia e sim como identida-
de cultural, cujo principal eixo é a Lingua de Sinais e a identidade visual. Por isso, tamanha
forga politica do termo; é uma poténcia existencial que gera a producgdo e circulagao de sig-
nificados, criacao de contextos para o viver, relacionar, possibilitar, transformar, fortalecer o
mundo do e pelo surdo.

A forca da Cultura Surda implica, evidentemente, também a luta por direitos, visibilida-
de, reconhecimento das diferencas, eliminacao hegemonia ouvintista. Um processo que vai
do conhecimento e divulgacdo da histdria dos surdos até a conquista das leis e agdes cotidia-
nas que ampliam a ocupac¢ao dos espacgos pelos surdos.

A contribuicao no campo das Artes Cénicas nao esta apenas a expansao do ensino do
Teatro (que pode inclusive estar presente no curriculo escolar), mas também todo o espaco
de pertencimento da comunidade surda dentro dessa Arte. Sdo agdes praticas e necessarias,
como: promover artistas profissionais surdos atuando na area (professores de Teatro, atores,
diretores, técnicos e produtores); garantia da lingua de sinais nas manifestacoes artisticas; a
composicdo da genealogia das acoes de Teatro na histoéria e cultura dos surdos, com consis-
tente divulgacgao. Por isso, a importancia de se relatar os resultados das agdes que se realizam
nesse campo.

RESULTADOS

Observou-se que as praticas de improvisagao favoreceram o uso ampliado de expres-
soOes faciais e corporais, elementos centrais tanto da linguagem teatral quanto da estrutura
gramatical da Libras. Verificou-se também maior participacao dos estudantes nas atividades
coletivas e um fortalecimento das interagcdes entre turmas, especialmente durante as apre-
sentagoes para outros grupos da escola. Tais experiéncias indicam que o Teatro pode atuar
como mediador pedagdgico relevante para a ampliacao da expressividade e da identidade

cultural surda.
O teatro no cotidiano escolar de um grupo minoritario atua como agenciador de novos
papéis, possibilitando ao aluno experimentar diversas funcées de carater flutuante.
Mais do que uma abertura a criagdo cénica, as oficinas de teatro permitem criar um
espaco de verdadeiro compartilhar, desestabilizando determinadas hierarquias e
apontando novos horizontes de atuagao. (Berselli e Lulkin, p.115, 2014)

A experiéncia narrada ainda deixa algumas perspectivas futuras como o potencial
transversalidade com outras disciplinas; a possibilidade de aprendizagem e criacao de no-
vos sinais dentro da epistemologia do Teatro; o fortalecimento da expressividade e Libras
na cena; o Teatro para surdos com deficiéncias multiplas, entre outros. Esses foram alguns
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apontados no presente artigo.
CONSIDERACOES FINAIS

A proposta da Oficina é nova e essa é apenas uma primeira experiéncia. Mas ja deixa a
necessidade de aprofundar temas abordados e muitos contetidos ainda a serem trabalhados:
mascaras, Visual Vernacular, visitas em equipamentos culturais, conhecimento e aproxima-
¢ao com grupos e festivais de Teatro, sobretudo surdos; literatura e criagao de histérias; mon-
tagens cénicas; apresentacoes e homenagens a eventos importantes na comunidade surda,
outras metodologias de ensino do Teatro...que vao além dos muros do INES.

Pretende-se, assim, continuar as aulas e os registros para alcancar algumas das pers-
pectivas aqui evidenciadas e produzir mais materiais académicos e visuais dessas experién-
cias, consolidando a producgdo de dados e memoria genealdgica do que se propoe dentro e
fora da instituicao. Por isso, é importante fazer crescer ndao apenas das aulas de Teatro, mas
uma cultura de Teatro, com ida a espagos cénicos, festivais, oficinas que auxiliam na criagao
de referencial para as aulas e para os surdos em suas dimensoes artisticas, pessoais, culturais
e até mesmo profissionais.

Contribuir com os estudos sobre Teatro-Educacao inclusivo, oferecendo dados sobre
como o Teatro pode ser adaptado ou reinventado em contextos bilingues (Libras/Portugués)
¢ uma acgdo académica, mas destaca-se a relevancia social também: compreender o Teatro
como ferramenta de empoderamento politico do surdo, fortalecendo a autoestima e a compe-
téncia comunicativa, uma formacao de uma educacgao dentro do paradigma da Complexidade.

O presente artigo é o primeiro relato de um trabalho, que estd se iniciando, mas que se
pretende cada vez mais continuo, amplo e profundo como pratica pedagodgica dentro e com
desdobramentos fora do INES, para que se possa fazer, divulgar, aprender, ensinar e trocar
mais experiéncias acerca do fazer teatral no universo da Cultura Surda.

Dessa forma, o estudo aponta para a necessidade de ampliar pesquisas e praticas pe-
dagédgicas que integrem arte, cultura e educacao na formacdo de estudantes surdos, reco-
nhecendo o Teatro nao apenas como linguagem artistica, mas como espaco de producao de
identidade, conhecimento e participacao social do surdo (Fig,4).

Figura 4: Cartaz feito pelo grupo de Teatro ressaltando a identidade surda
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RESUMO

O estudo analisa a literatura surda como experiéncia de linguagem, tomando como objeto a narrativa A sereia surda
e a Libras no fundo do mar. A pesquisa, de abordagem qualitativa e natureza bibliogréfica e analitica, buscou com-
preender o potencial da literatura surda para praticas de letramento visual no contexto da educagao de surdos. Parte-se
do entendimento de que o letramento ndo se restringe a escrita, mas envolve a construcao de significados por meio de
diferentes linguagens, especialmente visuais. A analise evidenciou que a organizacdo da narrativa em Libras, aliada
a recursos imagéticos, a expressividade corporal e ao uso de videos em lingua de sinais, favorece o engajamento dos
sujeitos surdos. Conclui-se que a literatura surda contribui para o letramento em perspectiva ampliada, ao reconhecer
a centralidade da experiéncia visual, da Libras e da cultura surda na constituicdo do sujeito surdo.

Palavras-chave: Literatura surda; Letramento visual; Libras

ABSTRACT

This study analyzes Deaf literature as a language experience, focusing on the narrative The Deaf mermaid and Libras
at the bottom of the sea. The research adopts a qualitative, bibliographic, and analytical approach, aiming to under-
stand the potential of Deaf literature for visual literacy practices in the education of deaf individuals. It is based on the
understanding that literacy is not limited to writing, but involves meaning-making through different, especially visual,
languages. The analysis showed that a narrative structured in Libras, combined with visual resources, bodily expres-
siveness, and sign language videos, enhances the engagement of deaf subjects. The study concludes that Deaf literature
contributes to literacy from an expanded perspective, recognizing the centrality of visual experience and Libras.
Keywords: Deaf literature; Visual literacy; Libras

LEJA EM LIBRAS ACESSANDO O
QR CODE AO LADO OU O LINK
https://www.youtube.com/watch?v=vLTggCUMtEA

Introducao

A literatura surda tem se constituido como um campo de producao cultural e linguistica
que articula experiéncias visuais, identidade e formas préoprias de narrar o mundo. Mais do
que um conjunto de textos, trata-se de producdes que emergem da vivéncia surda, mobilizan-
do a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), a visualidade e elementos culturais que possibilitam
identificacao, pertencimento e construcao de sentidos por sujeitos surdos ao longo de sua
trajetoria.

Nesse contexto, o contato com narrativas que dialogam com a experiéncia surda pode
favorecer ndo apenas o acesso a linguagem, mas também o desenvolvimento da imaginacao,
da subjetividade e do interesse pelas praticas de leitura. Como destaca Mourao (2011):

Se os surdos tivessem uma experiéncia mais intensa com essas histdrias, com textos
literarios (em sinais ou através de leitura), essa aprendizagem nas escolas ou em
seus lares, com professores ou pais contando histdrias, eles teriam mais possibilidade
de imaginacdo, reflexdo, emogdo, e se tornariam como uma fabrica de histdrias, de
subjetividade literaria, logo produzindo ideias e criatividade (Mourao, 2011, p.54).

Dessa maneira, a literatura surda nao pode ser compreendida apenas como um recurso
pedagogico voltado ao ensino de conteidos ou ao desenvolvimento da Lingua Portuguesa
escrita. Sua poténcia reside na possibilidade de promover experiéncias significativas com a
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narrativa, nas quais criancas surdas possam se reconhecer, construir sentidos e estabelecer
relacoes com o mundo a partir de uma perspectiva visual e culturalmente situada.

Ao considerar que sujeitos surdos sao sujeitos visuais, torna-se importante reconhecer
que os processos de significacao nao se organizam pela via fonolégica, mas pela construcao
de sentidos por meio de elementos visuais. Assim, diferentes autores apontam para a impor-
tancia do letramento visual como dimensao central na educacao de surdos.

A literatura surda pode ser compreendida como um espaco privilegiado para a vivéncia
de praticas de letramento visual, uma vez que articula imagem, narrativa, cultura e lingua-
gem em uma experiéncia integrada e significativa. Diferentemente de materiais que utilizam
imagens apenas como suporte ilustrativo, as producgoes literarias voltadas a experiéncia sur-
da podem assumir a visualidade como elemento estruturante da construcao de sentido. Muito
mais do que ilustragoes, as imagens se tornam informacao e significado.

Ao deslocar o olhar da literatura como instrumento didatico para a literatura como expe-
riéncia estética e cultural, amplia-se a compreensao sobre seu papel na formacao de criangas
surdas. Nao se trata apenas de ensinar a ler e escrever em Lingua Portuguesa, mas de pos-
sibilitar o acesso a praticas simbodlicas que envolvem identidade, pertencimento, imaginacao
e construcao de sentidos. Nesse contexto, a literatura surda possibilita que criangas surdas
se reconhegam nas narrativas, se encantem com o baile da princesa, enfrentem viloes, acom-
panhem herdis em suas aventuras e imaginem mundos nos quais fadas, bruxas, principes e
cagadores se comunicam por meio da lingua de sinais, constituindo um universo acessivel e
visualmente significativo.

Entretanto, observa-se que muitas producoes destinadas ao publico infantil ainda se
organizam prioritariamente a partir de uma légica oral-auditiva, com centralidade na lingua
escrita e uso secundario da imagem, o que pode limitar o acesso e o envovimento de criangas
surdas. Tal cendrio suscita a necessidade de refletir sobre como a literatura pode, de fato,
dialogar com as especificidades linguisticas e culturais desses sujeitos.

Diante desse contexto, coloca-se o0 seguinte questionamento: de que maneira a literatu-
ra surda, compreendida como experiéncia visual, cultural e identitaria, pode contribuir para
a construcao de sentidos e para o engajamento de criancas surdas com praticas de leitura e
escrita a partir de uma perspectiva de letramento visual?

Assim, este estudo tem como objetivo compreender a literatura surda para além de sua
funcao didatica, apresentar a criacdo de uma historia infantil caracterizada como literatura
surda e analisar essa producgao, considerando suas caracteristicas, elementos constitutivos
e potencial enquanto experiéncia significativa que articula visualidade, cultura e identidade,
bem como sua contribuigao para praticas de letramento que se constituem na relagao entre
linguagem, imagem e experiéncia.

Metodologia

Este estudo caracteriza-se como uma pesquisa de abordagem qualitativa, de natureza
bibliografica e analitica, articulada a producao de material empirico. Trata-se de um recorte
de uma pesquisa desenvolvida no ambito de um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) de
graduacao em Pedagogia Bilingue. A pesquisa bibliografica, conforme Gil (2002), fundamen-
ta-se na analise de producoes ja existentes, sendo que “A principal vantagem da pesquisa bi-
bliografica reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos
muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente.” (Gil, 2002, p. 45).

A etapa bibliografica teve como objetivo subsidiar a compreensao tedrica acerca de
letramento, aquisicao de linguagem e desenvolvimento do pensamento no contexto da edu-
cacgdo de surdos, considerando a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como primeira lingua e
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a Lingua Portuguesa escrita como segunda lingua. Além disso, buscou-se aprofundar a dis-
cussao sobre literatura surda, com vistas a compreender suas especificidades enquanto
producao cultural, linguistica e visual.

Articulada a essa etapa, desenvolveu-se a producdao de uma narrativa de histéria
infantil caracterizada como literatura surda, intitulada A sereia surda e a Libras no
fundo do mar. Destaca-se que a producao contou com a participacao de autora surda, o
que contribui para a incorporacao de elementos culturais, linguisticos e experienciais
proprios da comunidade surda na construgao da narrativa. Essa producao nao se confi-
gura como um fim em si mesma, mas como material de andlise, concebido a partir dos
referenciais tedricos mobilizados na pesquisa.

Desse modo, a criacao da histéria foi orientada por principios relacionados a visua-
lidade, a centralidade da Libras e a valorizagao da experiéncia cultural surda, buscando
constituir uma narrativa potencialmente significativa para o publico infantil. O processo
de elaboracao envolveu momentos de construcgao, revisao e adequacao da narrativa em
Libras, considerando aspectos como expressividade, organizacao visual e adequacao
linguistica.

Para fins deste estudo, a narrativa produzida foi analisada a partir de seus elemen-
tos constitutivos, considerando aspectos como a organizacao visual, a articulacao entre
imagem, Libras e lingua portuguesa escrita, bem como seu potencial para a promogao
de experiéncias de letramento visual.

Assim, a metodologia estrutura-se na articulagao entre fundamentacao tedrica e
analise de uma producgao autoral, compreendida como possibilidade de problematizagao
e reflexdo acerca da literatura surda e de suas contribuicdes para praticas de letramento
em uma perspectiva que articula linguagem, experiéncia e producao de sentidos.

Literatura surda

A literatura infantil ocupa um lugar significativo nos processos de construcao de
sentidos na infancia, na medida em que possibilita as criancas o contato com diferentes
realidades, com o universo da imaginacao, com emocodes, conflitos e experiéncias que
contribuem para a elaboracao de sua relagcao com o mundo. De acordo com Oliveira e
Paiva (2010, p. 26):

Os contos infantis possibilitam o despertar de diferentes emocdes e a ampliagcao de
visdbes de mundo do leitor infantil. E nesse encontro com a fantasia, a crianca entra
em contato com seu mundo interior, dialoga com seus sentimentos mais secretos,
confronta seus medos e desejos escondidos, supera seus conflitos e alcanga o equilibrio
necessario para seu crescimento.

No caso das criancas surdas, esse contato assume contornos especificos, uma vez
que envolve nao apenas o acesso a narrativa, mas também a forma como essa narrativa
se organiza linguistica e culturalmente.

Nesse contexto, cabe problematizar em que medida as produgoes literarias dispo-
niveis contemplam as especificidades linguisticas e culturais dos sujeitos surdos. Ainda
que as criancgas surdas possam acessar historias adaptadas ou traduzidas, é necessario
considerar que a experiéncia com narrativas produzidas em Libras, ou orientadas por
uma légica visual, tende a produzir outras formas de envolvimento e construcao de sen-
tidos.

A literatura surda nao se reduz a um conjunto de materiais destinados ao ensino,
mas constitui-se como producao de sujeitos surdos ou ancorada em uma perspectiva cul-
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tural surda, assumindo um papel que tensiona a centralidade da oralidade e da escrita
alfabética como Unicas formas legitimas de producao literaria. De acordo com Karnopp
(1989 apud Strobel, 2009, p.61):

Literatura surda é uma literatura que respeita a cultura surda e suas identidades,
é feita pelo surdo, com histérias de surdos e voltada para o publico surdo. Faz-se
necessario viabilizar uma producdo em forma de imagens para criar condigées que
atendam a caracteristica visuoespacial do surdo.

A partir dessa compreensao, torna-se relevante considerar o lugar de producao dessas
narrativas, uma vez que a participacao de sujeitos surdos nao diz respeito apenas a autoria,
mas a incorporacao de modos de narrar, perceber e significar que escapam a légica ouvinte.
Prado e Macedo (2018) destacam que as narrativas surdas expressam valores, hdbitos e ca-
racteristicas da cultura surda, sendo transmitidas de geracdo em geracao por meio da Libras
e de formas préprias de expressao.

As narrativas dos surdos mostram que a cultura surda sobrevive em nossa sociedade e
deseja imprimir novos sentidos e valores até entdo inexistentes na cultura ouvinte. O reco-
nhecimento de valores, habitos e costumes transmitidos de geragao para geracao é essencial
para a sobrevivéncia de um povo. A literatura surda vem resgatar essa identidade do povo
surdo e trazer a perspectiva da sobrevivéncia das narrativas surdas ao longo da histéria (Pra-
do; Macedo, 2018, p. 83).

Nesse movimento, a nocao de “sinalidade” torna-se central, ao designar “a producao
linguistica sinalizada das comunidades surdas, em substituicao ao termo oralidade” (Mourao,
2011, p.19), deslocando a compreensao de literatura para além de parametros fonocéntricos.

Ao considerar as formas de constituicao da literatura surda, Taveira (2014, p.126), ao
se referir a (Rosa & Klein, 2011), apresenta uma classificacao que permite compreender a
diversidade de producoes existentes:

Traducao cultural é clarificar para os surdos as histdrias da literatura convencional
por meio da LIBRAS, das expressdoes bem claras e da locacdo dos personagens
bem marcadas. Exemplos: DVD do INES, como Chapeuzinho Vermelho (VHS 1999
e, atualmente, em DVD) e O sapo boi (em DVD “Seis fdbulas de Esopo em Lingua
Brasileira de Sinais”).

Adaptacao cultural é substituir o que vem a ser especifico da cultura de ouvintes pelas
questdes da cultura, da comunidade e identidade surda, sendo que sdo necessarias
substituigcdes na histdria original das caracteristicas dos personagens e dos acessorios
que os acompanham. Exemplo: Peter Pan surdo (2003), além de, Cinderela surda
(2003).

Criacao em LIBRAS ou do texto inédito realizado notadamente por surdos e, ainda
por alguns ouvintes, é que de maneira espontdnea e criativa realizem “contacéo de
histérias” e piadas proprias da comunidade surda. Exemplos: O passarinho diferente
(1999); Um mistério a resolver: O mundo das bocas mexedeiras (2008); O Feijdozinho
Surdo (2009).

Essa classificagdo evidencia que a literatura surda nao se constitui de forma homogé-
nea, mas se organiza em diferentes modos de producao, dentre os quais a criagcao em Libras
se destaca por possibilitar a emergéncia de narrativas que ndao derivam da literatura hegemo-
nica. No entanto, observa-se que esse tipo de producao ainda se apresenta de forma menos
recorrente, o que suscita reflexoes sobre as condi¢oes de producao, circulacao e legitimacao
dessas narrativas.

A centralidade da oralidade na literatura dominante evidencia um modelo de produgao
que tende a excluir outras formas de linguagem. Ao considerar que sujeitos surdos organizam
seus processos de significagdo a partir da visualidade, torna-se necessario tensionar esse mo-
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delo e ampliar as formas de compreensao do que se constitui como literatura.

Nesse sentido, a literatura surda, ao articular Libras, imagem e experiéncia cultural,
possibilita a construcao de sentidos que dialogam com as formas de percepcao e cognicao
dos sujeitos surdos. Ao entrarem em contato com narrativas que refletem suas experién-
cias visuais e culturais, as criancas surdas podem estabelecer relagcoes de identificagao
que potencializam seu envolvimento com a linguagem e com as praticas de leitura. De
acordo com Silva e Agapito (2025, p.330):

(...) a Literatura Surda ndo apenas amplia o campo artistico, mas também se configura
como ferramenta de resisténcia simbélica e identidade coletiva. E por meio dessa
producao que os sujeitos surdos se reconhecem uns nos outros, compartilham
experiéncias comuns e reafirmam seu pertencimento a uma comunidade historicamente
silenciada. Dentre os géneros explorados, encontram-se contos, poesias e pecgas teatrais,
cada um trazendo & tona a riqueza da experiéncia Surda. E oportuno destacar que com
o avango das tecnologias, a Literatura Surda também se expandiu para plataformas
digitais, permitindo que suas vozes alcancem um publico mais amplo e promovam a
valorizagdo da cultura Surda. Dessa forma, a Literatura Surda ndo apenas preserva a
Lingua de Sinais, mas também se torna um meio poderoso de afirmacao identitéria e de
promocéao da diversidade cultural.

Mais do que um recurso pedagdgico, trata-se de um espaco de producao simbdlica
que mobiliza identidade, pertencimento e subjetividade. Ao deslocar a literatura de uma
funcao exclusivamente didatica, abre-se a possibilidade de compreendé-la como experién-
cia que antecede, atravessa e ressignifica os processos de letramento.

No ambito das discussoes sobre linguagem e desenvolvimento, Goldfeld (2002), com
base em Vygotsky, destaca o papel estruturante da linguagem na organizacao do pensa-

mento:

A aquisicao de linguagem provoca um padrdo de desenvolvimento cognitivo da crianca.
As funcGes mentais inferiores, tal como a percepc¢ao natural, atencdo involuntaria e
memoria natural, com a mediacdo da linguagem transformam-se em percepgao mediada,
atencao voluntdria e memoria mediada, entre outros. Enfim, toda a cognigdo passa a
ser mediada pela linguagem, e sendo esta influenciada e moldada pelas caracteristicas
socioecon6micas e culturais, conclui-se que todos esses aspectos influenciam no
desenvolvimento cognitivo (Goldfeld, 2002, p. 60).

A partir dessa perspectiva, reafirma-se a importancia da Lingua de Sinais como pri-
meira lingua (L1) da crianca surda, nao apenas como meio de comunicacdo, mas como
condicao para a construcao de conceitos e para a participacdao em praticas sociais. Nesse
processo, a Lingua Portuguesa escrita, enquanto segunda lingua (L2), pode ser incorpora-
da de maneira mais significativa quando articulada a experiéncias linguisticas e culturais
acessiveis.

Desse modo, pensar a literatura surda implica deslocar o olhar de sua funcgao instru-
mental, compreendendo-a como espaco de construcao de sentidos que, ao mobilizar dife-
rentes formas de linguagem e experiéncias, pode contribuir de maneira mais ampla para
a constituicao do sujeito surdo e sua relagao com o mundo em que vive.

Letramento visual e literatura surda: experiéncias de linguagem na
constituicao de sentidos

A discussao sobre leitura e escrita no contexto da educacao de surdos tem sido his-
toricamente atravessada por concepcoes que tomam a lingua portuguesa como eixo cen-
tral do processo educativo, muitas vezes desconsiderando as especificidades linguisticas
e cognitivas desses sujeitos. Nesse cendrio, torna-se necessario deslocar o olhar de uma
perspectiva centrada no ensino da lingua para uma compreensao mais ampla, que consi-
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dere o letramento como pratica social, cultural e linguistica.

No caso dos sujeitos surdos, esse deslocamento implica reconhecer que 0s processos
de significacao nao se organizam prioritariamente pela via fonoldgica, mas pela experién-
cia visual. Nesse sentido:

Ao definir a surdez como experiéncia ‘visual’, que constitui e especifica a diferenca,
ndo estou restringindo o visual a uma capacidade de produgdo e compreensdo
especificamente linguistica ou a uma modalidade singular de processamento cognitivo.
Experiéncia visual envolve todo tipo de significacdes, representacdes e/ou produgoes,
seja no campo intelectual, linguistico, ético, estético, artistico, cognitivo, cultural, etc.
(Skliar, 2001, p. 11).

Dessa maneira, pensar em letramento, exige ampliar sua compreensao para além da
escrita alfabética, incorporando praticas que envolvem a leitura de imagens, a interpre-
tacdo de sinais e a construcao de significacoes mediadas pela Lingua Brasileira de Sinais.

O letramento de sujeitos surdos precisa ser compreendido como um processo que
envolve diferentes linguagens e modos de representacao. Trata-se de reconhecer que a
relacao com o mundo, com os textos e com os discursos se constitui, primeiramente, por
meio de experiéncias visuais e linguisticas acessiveis.

Nessa direcao, a nocgao de letramento visual ganha centralidade, uma vez que envol-
ve nao apenas a capacidade de interpretar imagens, mas de atribuir sentidos a diferentes
formas de linguagem que se organizam visualmente. Assim:

Conceitos como cultura surda, experiéncia visual e cultura visual remetem,
consequentemente, ao conceito de letramento visual. Letramento visual é compreendido
por Oliveira (2006) como a area de estudo que lida com o que pode ser visto e como se
pode interpretar o que é visto. Segundo a autora, o letramento visual é abordado a partir
de varias disciplinas que buscam: estudar os processos fisicos envolvidos na percepgao
visual; usar a tecnologia para representar a imagem visual; desenvolver estratégias para
interpretar e entender o que é visto. Nesse sentido, letramento visual para os surdos
precisa ser compreendido, também, a partir de praticas sociais e culturais de leitura e
compreensao de imagens. Por exemplo, ndo basta ser surdo para “ler” uma imagem,
assim como ndo basta ser ouvinte para apreciar um sarau de poesias” (Lebedeff, 2001,
p.15).

Ao considerar essa perspectiva, torna-se insuficiente pensar praticas pedagdgicas
que apenas adaptem materiais produzidos para ouvintes. E necessario que as experién-
cias de linguagem sejam concebidas, desde sua origem, a partir de uma ldgica visual, que
dialogue com a forma como os sujeitos surdos constroem conhecimento. Isso implica com-
preender que imagens, sinais e textos nao ocupam lugares hierarquicos distintos, mas se
articulam nas formas de significagcao. Conforme Lebedeff (2001):

Diversos autores salientam, a partir da experiéncia visual da surdez, a necessidade de
que os processos educativos que envolvem alunos surdos implementem estratégias ou
atividades visuais, e, principalmente, que possibilitem aos surdos eventos de letramento
visual. Entretanto, pouco se tem dito sobre quais seriam essas praticas pedagdgicas ou
que eventos de letramento visual (Lebedeff, 2001, p.15).

Essa lacuna evidencia que, embora o discurso sobre visualidade esteja presente, ain-
da ha fragilidades na compreensao de como ela se materializa em praticas pedagodgicas
e em experiéncias efetivas de letramento. No que se refere a leitura de imagens, estudos
apontam caminhos possiveis para a construcao de praticas mais alinhadas a experiéncia
visual dos sujeitos surdos. Nesse sentido:

Com relacdo a leitura de imagens, Reily (2003) trabalhou com criancas surdas as
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possibilidades polissémicas e humoristicas das imagens, mediante leitura de imagens
comicas. Na perspectiva de letramento visual, a autora discute a importancia da imagem
no curriculo de criangas surdas, atentando para a necessidade de insergao formal do
letramento visual nas escolas (Lebedeff, 2001, p.15).

Nesse contexto, a literatura surda emerge como um espaco privilegiado de experién-
cias de letramento. Ao possibilitar o contato com narrativas construidas a partir da Libras
e da experiéncia surda, a literatura surda amplia as possibilidades de envolvimento dos
sujeitos com a linguagem, nao apenas no ambito da compreensao, mas também da produ-
cao de sentidos.

E relevante que a literatura surda seja compreendida como experiéncia que antece-
de e sustenta os processos de leitura e escrita. Ao mobilizar imaginacao, emocdo, memo-
ria, medos, desejos, dimensoes estéticas e outras formas de subjetividade, as narrativas
surdas possibilitam a construcao de sentidos que se constituem como base para outras
aprendizagens. Assim, a leitura e a escrita passam a se configurar como etapas posterio-
res as experiéncias de imaginar, criar, sentir e participar de narrativas significativas.

Ao partir de uma lingua visual-espacial, como a Libras, e estabelecer relagcoes com a
lingua portuguesa escrita, a literatura surda pode ser compreendida como um espaco de
transicdao entre diferentes sistemas linguisticos, nao no sentido de traducao direta, mas
de articulacao de sentidos. Trata-se de um processo no qual o sujeito nao apenas aprende
uma nova lingua, mas amplia suas formas de significar o mundo.

Dessa maneira, pensar o letramento de sujeitos surdos implica reconhecer a cen-
tralidade da experiéncia visual e a necessidade de praticas que considerem seus modos
proprios de significar o mundo. Nesse contexto, a literatura surda nao se configura como
instrumento, mas como possibilidade de vivéncia de experiéncias de linguagem que po-
dem sustentar processos de letramento em uma perspectiva ampliada.

Resultados e Discussao

Tomando como objeto de andlise a narrativa A sereia surda e a Libras no fundo do
mar, busca-se compreender como seus elementos constitutivos, relacionados a visualida-
de e a lingua de sinais, operam na producao de sentidos e na construgao de uma experién-
cia de letramento que nao esta restrita a leitura do portugués, mas considera os diversos
fatores de compreensao e interagao com o mundo.

A narrativa foi concebida inicialmente em Libras e posteriormente traduzida para
0 portugués escrito, o que representa um deslocamento importante em relacao a légica
tradicional de producao textual. Ao partir da lingua de sinais, a organizacdo da histéria
se estrutura por meio de uma ldogica visual-espacial, conferindo a narrativa um carater
de representatividade da cultura surda que nao se limita a tematizagcao, mas se expressa
na prépria forma de construgao do enredo. Essa perspectiva se aproxima do que Prado e
Macedo (2018, p.107) afirmam:

Os livros e as histdrias infantis tém um papel fundamental no desenvolvimento da
imaginagdo, na compreensao, interpretacao e na criacao de hipétese das criangas. No
caso dos alunos surdos que desenvolvem estas potencialidades de forma visual, nao
adianta, apenas, apresentar-lhes os livros com imagens. E necessario que, as leituras
sejam mediadas e possibilitada por adultos que dominem a Libras e que privilegiem o
uso de materiais visuais bilingues. O estimulo dado pela escola e também pela familia
sera fundamental para o desenvolvimento das criancas surdas.

Ao analisar os elementos constitutivos da narrativa, observa-se a presenca de mar-
cadores da cultura surda. Um exemplo significativo pode ser identificado na forma como a
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personagem July chama seu pai, utilizando a vibragcao da dgua em vez da utilizacao da voz
ou do som. Esse recurso, apresentado na Figura 01, nao se restringe a uma solugao nar-
rativa, mas evidencia uma forma de significacao alinhada a experiéncia visual e sensorial
dos sujeitos surdos, na qual o corpo e o espago assumem centralidade.

Fig. 1: Ilustracao da sereia chamando o pai

A T

Fonte: Acervo pessoal

Outro aspecto relevante refere-se a construcao das relacoes entre os personagens, es-
pecialmente no que diz respeito as experiéncias de isolamento e identificacdo. A narrativa
apresenta dois personagens principais (July e Marky) que sao surdos e inicialmente nao con-
seguem se comunicar em seus contextos de origem, onde todos sdo ouvintes e usam a lingua
oral, mas que, ao se encontrarem, estabelecem vinculos a partir da lingua de sinais compar-
tilhada. Mais do que uma representacao literal da realidade, esse elemento pode ser compre-
endido como uma construgdo simbdlica que evidencia o papel da lingua na constituicao de
pertencimento e de identidade.

Mais uma caracteristica da literatura surda pode ser percebida quando a sereia percebe
que pode sinalizar e se comunicar embaixo da dgua e usa essa caracteristica como vantagem,
ou seja, valorizacao da lingua de sinais e da cultura surda, além de ndao verem a surdez como
um problema ou uma doencga. Pelo contrario, a Libras acaba sendo levada para todo o reino
como uma coisa boa e positiva.

Ao final da histdria, todos aprendem Libras e conseguem se comunicar. O mundo ideal e
feliz é aquele em que todos sabem Libras. Esse elemento pode ser compreendido como uma
representacao de um ideal de pertencimento frequentemente discutido nos estudos sobre
cultura surda.

A valorizacao da Libras ao longo da narrativa constitui elemento central. Em vez de ser
apresentada como recurso compensatorio, a lingua de sinais é representada como possibi-
lidade de ampliacao das relacoes e de reorganizacdo do espaco social. Ao final da histéria,
quando todos passam a utilizar a Libras, nao se trata apenas da construcao de um “final feliz”,
mas da afirmacdo de uma perspectiva em que a lingua de sinais ocupa lugar de legitimidade
e sucesso. Nesse sentido, a narrativa aproxima-se da concepcgao de literatura surda apresen-
tada por Karnopp (2006, p.102):

Utilizamos a expressao ‘literatura surda’ para histérias que tém a lingua de sinais, a
questdo da identidade e da cultura surda presentes na narrativa. Literatura surda é a
producédo de textos literarios em sinais, que entende a surdez como presencga de algo e
nao como falta, possibilitando outras representacdes de surdos, considerando-os como
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um grupo linguistico e cultural diferente.

Ao observar a materialidade do livro, é possivel identificar que a visualidade nao se li-
mita ao contetildo, mas organiza a propria forma da narrativa. A capa e as paginas do livro,
apresentadas a seguir, permitem compreender como a estética visual participa da construgao

de sentidos.

Fig. 2: Capa do livro: A sereia surda e a Libras no fundo do mar

A Sereia Surda e
a Libras
o Mar

e
s

s no.Fundo

&

Juliana Rodrigues Pavan e Rosana Prado

lustradora
Zeldleld

Fonte: Acervo pessoal

A opcéao por uma composicao em preto e branco, associada a proposta de que as crian-
¢as possam interagir com o livro por meio da pintura, nao é entendida apenas como estraté-
gia ludica, mas como possibilidade de participagao ativa do leitor na construcao da narrativa.
Essa escolha amplia a compreensao de leitura para além da decodificagdo, aproximando-se
de praticas de letramento que envolvem criacdo, imaginacao e interacao.

A anadlise das ilustragbes evidencia ainda a centralidade das expressoes faciais e corpo-
rais na construcao dos personagens. Como pode ser observado na Figura 03, onde a sereia
demonstra tristeza, a expressividade ndo atua apenas como elemento estético, mas como
componente da significacdao, em consonancia com aspectos estruturais da Libras.

Fig. 3: A sereia pensando em Libras

EM UM DETERMINADO MOMENTO, PENSANDO EM LIBRAS, ELA
COMECOU A SINALIZAR DENTRO D'AGUA E PERCEBEU QUE
ERA POSSIVEL USAR A LIBRAS TAMBEM EMBAIXD D' AGUA.

Fonte: Acervo pessoal
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Ainda na Figura 03, observa-se a representacao da personagem principal sinalizando
com a utilizacao de um balao de pensamento, caracterizando o pensamento visual das pesso-
as surdas.

Na figura 04, a seguir, os personagens estao sinalizando. Foram desenhadas algumas
posicoes de maos que se referem a sinais da Libras, mas observamos também que os dese-
nhos das maos nao tém a intencao de explicar ou narrar a histéria em desenhos de Libras. As
maos desenhadas nao tém a intengdo de ser uma traducao para Libras e sim uma represen-
tacao do uso da Libras. No canto esquerdo da pagina, encontra-se um QR-CODE com video
em Libras. Ou seja, a Libras nao tem a intengao de passar informagdes desenhadas e sim em
videos. O desenho é, apenas, uma ilustragao que simboliza o uso da Libras.

Fig. 4: Casal surdo pensando e sinalizando em Libras

O CASAL SURDO SINALIZADA COM TANTA FELICIDADE, QUE OS AMIGDS
OUVINTES DE MERCK SENTIRAM VONTADE DE USAR A LIBRAS. ELES LARGARAM
08 INSTRUMENTOS MUSICAIS PARA SINALIZAR. ERAM TENTATIVAS DE
INICIANTES AINDA, MAS ELES SE ESFORCARAM PARA APRENDER

fiys
d b
ey

[}
(T!
L

=

O pensamento dos personagens também é representado por meio de imagens na figura
5 e esse recurso reafirma a concepcgao de pensamento visual, indicando que os processos de
significacao se organizam por meio de representacoes imagéticas. Tal aspecto é particular-
mente relevante para a discussao sobre letramento visual, uma vez que aponta para a neces-
sidade de praticas pedagdgicas que considerem essa forma de organizacao do pensamento.

Fig. 5: Pessoas surdas com baldes de pensamento em imagens

JULY SORRIA E ESTAVA MUITO FELIZ. EM UM MOMENTO, LEMBROU-SE MERCK ESTAVA TAD FELIZ E APAIXONADO, QUE PEDIU JULY EM CASAMENTO
D FAMILIA E DAS AMIGAS SEREIAS QUE NAC USAVAM SINAIS E 80 SE E A CONVIDOU PARA MORAR NA CIDADE COM ELE. JULY RESPONDEU QUE
COMUNICAVAM FALANDO. ELA FICOU UM POUCO TRISTE, MAS LOGO AFASTOU PRECISAVA CONTAR PARA A FAMILIA E CHAMOU MERCEK PARA SE CASAR NO
AQUELE PENSAMENTO. FUNDO DO MAR. MERCK GOSTOU DA IDEIA E CONCORDOU.

Fonte: Acervo pessoal
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A partir da andlise desses elementos, é possivel compreender que a narrativa nao se li-
mita a ilustrar a cultura surda, mas se constitui como producao que mobiliza seus principios.
Nesse sentido, a historia pode ser compreendida como uma criagdo no ambito da literatura
surda, conforme discutido por Rosa e Klein (2011), uma vez que se trata de uma producao
original, concebida a partir da Libras e da experiéncia surda.

A partir da andlise desenvolvida, o livro pode ser compreendido como uma producao
que se caracteriza como literatura surda, evidenciando seu potencial para o letramento de
criangas surdas e para a valorizagao da identidade e da representatividade cultural. A andalise
evidencia a importancia de narrativas que envolvam elementos da cultura surda para que
possam se identificar, construir sua identidade surda e estar no mundo como pessoa surda.
Compreendemos assim, que o livro analisado ultrapassa a dimensao de material didatico e
pode ser compreendido como experiéncia de linguagem que articula visualidade, cultura e
identidade.

Consideracoes finais

Este estudo buscou compreender a literatura surda para além de sua funcao didatica,
tomando como eixo a relacao entre visualidade, linguagem e cultura na constituicao de pra-
ticas de letramento. A partir da analise desenvolvida, foi possivel evidenciar que a literatura
surda se configura como um espaco de producao de sentidos que ultrapassa a dimensao ins-
trumental do ensino da leitura e da escrita, ao mobilizar experiéncias visuais, identitarias e
culturais proéprias dos sujeitos surdos.

Ao considerar a narrativa A sereia surda e a Libras no fundo do mar, observou-se que
sua organizacgdo, concebida inicialmente em Libras, permite deslocar a centralidade da lin-
gua portuguesa escrita e evidenciar a visualidade como elemento estruturante da construcao
de sentidos. Nesse contexto, a presenca da lingua de sinais, a composicdo imagética e a arti-
culacao entre diferentes recursos visuais contribuem para a constituicdo de uma experiéncia
de linguagem que se aproxima da literatura surda em sua dimensao cultural.

A analise dos elementos constitutivos da narrativa evidenciou que a literatura surda
pode favorecer o engajamento de criancas surdas com praticas de leitura, nao apenas pela
mediacao da escrita, mas pela possibilidade de identificacao, imaginacao e construcao de
significados a partir de experiéncias visuais. Dessa forma, o letramento é compreendido em
uma perspectiva ampliada, que envolve diferentes linguagens e modos de representacao, ar-
ticulando imagem, Libras e lingua portuguesa escrita.

Nesse sentido, a producao analisada evidencia o potencial da literatura surda como
espaco de experiéncias significativas de linguagem, contribuindo para a constituicao de pra-
ticas de letramento que considerem a especificidade linguistica e cultural dos sujeitos surdos.
Ao mesmo tempo, aponta para a necessidade de ampliar a producao de narrativas concebidas
a partir da Libras, de modo a fortalecer o acesso a materiais que dialoguem com a experiéncia
visual e com a cultura surda.

Por fim, compreende-se que pensar a literatura surda implica deslocar concepgoes tra-
dicionais de ensino, reconhecendo-a como pratica cultural e linguistica que participa da cons-
tituicao dos sujeitos surdos e de suas formas de significar o mundo. Nesse movimento, abre-
-se espaco para novas investigacoes que aprofundem a relacao entre literatura, visualidade e
letramento no contexto da educacao de surdos.

Assim, mais do que um recurso pedagdgico, a literatura surda afirma-se como possibi-
lidade de construcao de experiéncias de linguagem que, ao articular linguagem, experiéncia
e producao de sentidos, participam da constituicao do sujeito surdo e de seus modos de ler,

significar e estar no mundo.
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RESUMO

O presente estudo analisa comparativamente as politicas linguisticas da Libras em Florianépolis (SC), Manaus (AM) e
Rio de Janeiro (R]). A investigacdo, de natureza exploratdria e documental com abordagem qualitativa, fundamenta-se
na Politica Linguistica Critica para examinar processos de institucionalizagdo e implicagdes ideolégicas em documentos
normativos. Os resultados revelam que, embora submetidas ao mesmo arcabouco legal nacional, as capitais apresentam
projetos distintos marcados por ideologias assimilacionistas e relagdes assimétricas de poder. Floriandpolis evidencia
fragilidade estrutural e auséncia histérica de instituigdes bilingues; Manaus avanga em dispositivos normativos, mas
restringe a Libras a flexibilidade de disciplinas optativas; e o Rio de Janeiro, apesar da densidade histérica com o INES,
sofre com a fragmentacao entre esferas governamentais. Conclui-se que a efetivagdo dos direitos linguisticos depende
da superacao de modelos baseados na normalizacao da surdez e do fortalecimento do protagonismo da comunidade
surda.

Palavras-chave: Politica Linguistica; Libras; Educacdo de Surdos; Analise Comparativa

ABSTRACT

This study comparatively analyzes the language policies of Libras (Brazilian Sign Language) in Florianépolis (SC),
Manaus (AM), and Rio de Janeiro (R]). The exploratory and documentary research, with a qualitative approach, is
based on Critical Language Policy to examine institutionalization processes and ideological implications in normative
documents. The results reveal that, although subject to the same national legal framework, the capitals present distinct
projects marked by assimilationist ideologies and asymmetrical power relations. Florianépolis shows structural fragility
and a historical absence of bilingual institutions; Manaus advances in normative instruments but restricts Libras to the
flexibility of elective courses; and Rio de Janeiro, despite its historical density with INES (National Institute for Deaf
Education), suffers from fragmentation among governmental spheres. It concludes that the realization of linguistic
rights depends on overcoming models based on the normalization of deafness and strengthening the protagonism of
the deaf community.

Keywords: Linguistic ideologies; Sign languages; Deaf Studies; Deaf communities; Socio-pragmatics

LEIA EM LIBRAS ACESSANDO O
QR CODE AO LADO OU O LINK
https://youtu.be/ODguqN_UP9k

Introducao

A compreensao das linguas de sinais evoluiu ao longo do tempo. Elas sao tdao antigas
quanto os primeiros seres humanos, visto que podemos encontrar alusoes e descrigoes an-
tigas em muitas formas diferentes dessas linguas (Stokoe, 2004). O trabalho pioneiro de
Stokoe, Casterline e Croneberg (Stokoe et al., 1965) é geralmente considerado um ponto de
virada na histéria das linguas de sinais, pois as reconhece como linguas auténticas e com-
pletas, mesmo que sejam expressas em uma modalidade diferente (visual-gestual versus a
modalidade oral-auditiva das linguas orais).

Essa forma, como as linguas de sinais foram vistas historicamente, impactou os arranjos
educacionais disponiveis para Surdos. Humphries (2013) observa uma mudanc¢a na educacgao
de Surdos nos Estados Unidos, passando de um modelo de “educacao especializada” baseado
em déficits para um modelo bilingue, juntamente com uma crescente conscientizacao das
linguas de sinais como linguas naturais plenamente desenvolvidas.

No Brasil, entre as décadas de 1970 e 1990, a educacgao de Surdos foi experienciada por
filosofias como a Oralizagdo, a Comunicacgdo Total e a Educacao Inclusiva em diferentes peri-
odos (Albres, 2005). Essas mudancgas podem ser entendidas a partir das formulagoes de Sa-
viani (2003) ao mencionar que as praticas educacionais expressam distintos projetos politicos
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educacionais, acerca das concepcoes de sujeito, linguagem e sociedade. Nessa perspectiva,
a educacao assume um papel central na formacao de sujeitos capazes de compreender criti-
camente a realidade social em que estao inseridos e de atuar sobre ela, conforme explicita o
autor:

[...] Mas ha sempre uma forma de educacdo que poderemos chamar de fundamental:
é aquela que faz com que o individuo passe a compreender a prépria estrutura da
sociedade em que vive, o sentido das transformacoes que estao se processando nela, e
assim, de mero protagonista inconsciente do processo social, passe a ser um membro
atuante da sociedade, no sentido de favorecer sua transformacdo ou, ao contrario, a
ela se opor, porque ela se dard em detrimento de seus interesses (Saviani, 2003, p.

251).

Rajagopalan (2006, p. 39) contribui para esse entendimento ao afirmar que “a lingua-
gem deve ser entendida como pratica social, por meio da qual ideologias tém sido operacio-
nalizadas”. Em outros termos, a linguagem tanto pode constituir-se como uma ponte que
conecta diferentes grupos, culturas e ideias, promovendo interagdo social, como também
barreiras intransponiveis ao acesso a comunicacdo e a compreensao.

Tal perspectiva fundamenta politicas linguisticas, como as relativas as linguas oficiais
ou ao ensino de linguas, que podem ter impacto significativo na promocao da inclusdo ou, ao
contrario, na manutengao de processos de exclusao social.

Nesse contexto, o presente estudo busca analisar comparativamente as politicas lin-
guisticas da Libras nos municipios de Florianopolis (SC), Manaus (AM) e Rio de Janeiro (R]),
a partir de documentos normativos e experiéncias profissionais dos autores, considerando
seus processos de institucionalizacdo e implicagdes ideoldgicas. Entendemos que capitais
se constituem como espacos privilegiados de andlise, uma vez que concentram redes edu-
cacionais mais amplas e maior circulagao de discursos sobre inclusao, diversidade e direitos
linguisticos.

A escolha desses municipios justifica-se por serem os locais de atuagao dos autores e,
simultaneamente, sedes de regioes metropolitanas em trés diferentes areas do pais, o que as-
segura a diversidade da amostra. Além disso, as cidades possuem lagos histéricos com a edu-
cacao de surdos: o Rio de Janeiro abriga o Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES),
primeira instituicdo do género no pais; Floriandpolis sedia a Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), pioneira na criacao do curso de Letras-Libras; e Manaus foi a primeira na
regiao Norte a ofertar o mesmo curso. Quanto aos objetivos especificos, propomos mapear e
analisar os principais documentos legais e normativos que regulam a Libras nos municipios
citados, considerando seus efeitos sobre o status da Libras e o protagonismo da(s) comuni-
dade(s) Surdaf(s).

Face ao exposto, tracamos o seguinte problema de pesquisa: Como as politicas linguis-
ticas relativas a Libras sdo institucionalizadas nos municipios de Florianépolis (SC), Manaus
(AM) e Rio de Janeiro (R]), e que ideologias linguisticas e relagoes de poder se evidenciam nos
documentos normativos que as regulam?

Politicas linguisticas

Tal como acontece com outras linguas de sinais, o reconhecimento da Libras ocorreu
dentro de um paradigma diferente do das linguas majoritdrias hegemonicamente concebi-
das. Em vez de ser compreendida sociolinguisticamente, a Libras passa a ser vista a partir
de concepcoes normalizadoras da surdez. Nesse sentido, a diferenca Surda é absorvida por
categorias que sao revestidas de uma certa neutralidade, mas que, na realidade, mascaram
relagcoes assimétricas de poder, como problematiza Skliar (1998, p. 13) ao mencionar que:
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A ‘diversidade’ cria um falso consenso, uma ideia de que a normalidade hospeda os
diversos, porém mascara normas etnocéntricas e serve para conter a diferenca. Entendo
“diferenca”, conforme McLaren (1995), ndo como um espago retdrico a surdez é uma
diferenca, mas como uma construgdo historica e social, efeito de conflitos sociais,
ancorada em praticas de significagcdo e de representacées compartilhadas entre os
surdos.

Diante desse debate tedrico, o presente estudo assume uma perspectiva critica que
busca compreender a surdez nao como categoria deficitaria, mas como diferenca linguistica
e cultural historicamente situada. Além disso, entendemos que a(s) comunidade(s) Surda(s)
é/sao minoria(s) em contato constante com uma maioria ouvinte que exerce uma forma de
opressao ao controlar as politicas que a(s) afetam, frequentemente sem levar em conta suas
perspectivas e expectativas, como no caso do reconhecimento da Libras (Edwards, 2009).
Duas representagoes opostas da surdez dao origem a condigcbes ambivalentes identitarias,
linguisticas e sociais. Por um lado, a percepc¢ao da surdez como uma patologia a ser tratada
por meio de terapia da fala e aparelhos auditivos ou implantes cocleares; por outro, a surdez
como uma condigao biopsicossocial de construcao de identidade (Skliar, 1998).

No ambito das normativas estaduais e locais, as agoes de elaboragdo e implementacgao
de politicas linguisticas institucionais podem ser entendidas de forma explicita e implicita,
podendo influenciar o uso, o valor e a difusao das linguas. Contudo, é importante desenvolver
um arcabouco epistemolégico, no qual a linguagem passa a ser considerada como a agao so-
cial de uma comunidade, levando em conta o seu carater multilingue e multimodal, incluindo
histéria, ideologias linguisticas, repertdrios e dimensdes sociais, elementos indispensaveis
para a execucao de planos de acao em politicas linguisticas (Shohamy, 2006; Rajagopalan,
2013).

Em outras palavras, entendemos que as politicas linguisticas ndo se limitam apenas
aos dispositivos normativos, legais, mas configuram-se agoes que produzem efeitos diretos e
concretos sobre os sujeitos e suas linguas. Nesse sentido, o arcabougo epistemolégico neces-
sario para desenvolver politicas linguisticas eficazes deve levar em conta ndo apenas a nogao
de lingua, mas também sua funcdo social e o contato sistemdatico com linguas amplamente
circulantes, como as linguas orais utilizadas pela maioria ouvinte.

E crucial também que se leve em consideracdo a dindmica de poder e opressdo que
existe nas relagoes sociais. Caso contrdrio, o risco de fracasso da politica linguistica é muito
alto. Por exemplo, entre as décadas de 1960 e 1970, no Brasil, as intervengoes politicas na
educacao de Surdos fracassaram porque aqueles que as implementaram nao levaram em con-
ta as expectativas e preocupacoes das comunidades. Conforme analisa Albres (2005, p. 29):

apesar dos estudos sobre a lingua de sinais, de seu reconhecimento cientifico
como lingua (STOKOE) e da defesa a Comunicacao Total feita em maio de 1976 na
“Conference of American Schools for the Deaf”, indicada como uma filosofia que exige
a incorporacdo de modos apropriados de comunicagao - auditiva, manual e oral, a fim
de assegurar uma efetiva comunicacdao com pessoas surdas; o MEC, com a publicacao
de 1979, assume, como proposta de ensino no Brasil, o Oralismo, justificando o uso
exclusivo da lingua oral e escrita, com objetivo de preparacdo do educando para a
participacgdo efetiva na sociedade, e considera ser a abordagem multissensorial a mais
indicada para realidade brasileira.

Diante desse contexto, as politicas linguisticas da Libras nas capitais brasileiras evi-
denciam configuracdes heterogéneas, marcadas por distintas formas de institucionalizacao
e reconhecimento simbdlico da lingua de sinais. Embora submetidas a um mesmo arcabou-
¢o legal nacional, essas politicas sao atravessadas por contextos historicos, sociopoliticos e
administrativos préprios, que condicionam tanto a visibilidade da Libras quanto o grau de
participacao da(s) comunidade(s) Surda(s) nos processos decisoérios.
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A andlise comparativa entre os municipios de Floriandpolis (SC), Manaus (AM) e Rio de
Janeiro (R]) permite evidenciar como esses diferentes arranjos institucionais e ideolégicos
orientam as politicas linguisticas que envolvem a Libras no ambito local. Enquanto algumas
iniciativas avangam no reconhecimento formal da lingua e na ampliagdao de dispositivos de
acessibilidade, outras mantém praticas que subordinam a Libras a modelos educacionais
inclusivos de carater assimilacionista. Antes, contudo, é necesséario se debrugar sobre a me-
todologia desta pesquisa.

Procedimentos metodologicos

A presente investigacdo, de natureza exploratéria e documental, ancora-se na perspecti-
va de Gil (2002, p. 46), que caracteriza tal modalidade como uma “fonte rica e estavel de da-
dos”. Essa escolha justifica-se pela possibilidade de o pesquisador, ao converter o documento
em material analitico, proceder a sua reelaboragao em consonancia estrita com o objeto de
estudo delineado.

Nesse prisma, a opcao pela abordagem qualitativa baliza o percurso metodolégico, visto
que o estudo se propoe a desvelar os sentidos, as representagoes e as ideologias linguisticas
subjacentes as politicas publicas voltadas a Libras em Florianépolis (SC), Manaus (AM) e no
Rio de Janeiro (R]). Conforme preconiza Minayo (2001, p. 21-22), a pesquisa qualitativa de-
bruca-se sobre o universo de “significados, aspiragoes, crencas, valores e atitudes”, dimensao
que remete a um estrato profundo das relagoes e dos fendmenos humanos, os quais transcen-
dem a mera operacionalizagao quantitativa.

Sob essa otica, a pesquisa estrutura-se a partir de uma andlise comparativa de dispo-
sitivos normativos. A etapa de coleta de dados consistiu no levantamento exaustivo de leis,
decretos, resolucoes e demais instrumentos legais que regulamentam o uso, o ensino e o re-
conhecimento da Libras nas municipalidades referidas.

O tratamento do corpus documental foi operacionalizado mediante leitura critica, fun-
damentada nos pressupostos da Politica Linguistica Critica (Shohamy, 2006; Rajagopalan,
2013). Para tanto, estabeleceram-se categorias analiticas centradas na insercdo curricular,
na implementacao das politicas, na acessibilidade linguistica e no protagonismo da(s) comu-
nidade(s) Surda(s) nos processos decisérios. A partir de tais eixos, procedeu-se ao exame
comparativo dos documentos, com o intuito de evidenciar as ideologias linguisticas vigentes
e os impactos efetivos de tais politicas nos contextos investigados.

Resultados e discussoes
Politicas linguisticas em floriandpolis

Discorrer sobre as politicas linguisticas concernentes a Libras e a(s) comunidade(s) Sur-
da(s) no estado de Santa Catarina configura-se como um desafio complexo. Embora a unidade
federativa disponha de um arcabouco legal e de documentos regulatérios que servem de re-
feréncia para a area, observa-se um paradoxo histdrico: a escassez de instituicoes de ensino
béasico que ofertem, de modo sistematico, a educagao bilingue para Surdos.

Para a fundamentacgdo da andlise e discussao das politicas que permeiam a Libras, ado-
tam-se as orientacoes de Stumpf e Quadros (2023, p. 75-76):

Precisamos considerar trés pontos cruciais das politicas linguisticas: a questdo do
status da Libras; a questao da aquisicao (que inclui a aquisicdo da Libras propriamente
dita), o ensino da Libras e da Lingua Portuguesa para surdos e a questdo do corpus que
envolve pesquisas sobre a Libras.
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No estado catarinense, o marco inicial do reconhecimento legislativo da Libras deu-se
em 25 de abril de 2000 - antecipando-se em quase dois anos a Lei Federal n® 10.436/2002.
Trata-se da Lei Estadual n? 11.385, que oficializou a Libras como meio de comunicagao ob-
jetiva e de uso corrente no estado, prevendo sua implementacdao como lingua oficial na rede
publica de ensino para estudantes Surdos. Todavia, em 2015, tal dispositivo foi revogado pela
Lei Complementar n? 656, em virtude de uma arguicao de inconstitucionalidade proferida
pelo Tribunal de Justica do Estado de Santa Catarina (T]JSC).

Ao examinar a redacao da extinta Lei n? 11.385, sobressai uma imprecisdao terminolé-
gica logo em seu primeiro artigo, que utiliza a expressao “linguagem gestual codificada”.
Curiosamente, o paragrafo inico subsequente retifica essa visao ao defini-la como uma lingua
gestual-motora dotada de gramatica propria. Outro aspecto relevante da referida norma re-
side no Art. 22, que atribuia a Secretaria de Estado da Educacao e a Fundagao de Educacao
Especial a incumbéncia de assegurar o acesso a educacao bilingue (Libras-Portugués) desde
a educacao infantil até os niveis académicos mais elevados.

Ainda no escopo desse recorte, merece destaque o Art. 4° da revogada legislagao, cujo
item I preconizava a manutencgao de profissionais Surdos e intérpretes de Libras no quadro
funcional das instituicoes de ensino. Complementarmente, o item IV do mesmo artigo versa-
va sobre a obrigatoriedade de intérpretes para o atendimento em reparticdes publicas, bem
como em instituicdes bancdrias e hospitalares da rede publica.

No que tange a esfera municipal, verifica-se que, apesar da robustez da antiga legislagdo
estadual, Floriandpolis carece de uma lei propria que ratifique a Libras como meio de comu-
nicacao e expressao da comunidade Surda local. Entretanto, nota-se um movimento recente:
desde 2025, tramita na Camara de Vereadores o Projeto de Lei n? 19.556. Esta proposta, além
de reconhecer oficialmente a Libras no municipio, visa assegurar direitos linguisticos especi-
ficos a candidatos Surdos em concursos publicos e processos seletivos municipais.

Outro instrumento juridico basilar para a capital catarinense é a Lei n? 9.484/2014, que
autorizou o Poder Executivo a instituir a Central de Intérpretes e Guias-Intérpretes de Libras.
Conforme o Art. 19, a Central ficaria subordinada a Secretaria Municipal de Assisténcia So-
cial (SEMAS), com a responsabilidade de prover:

[...] um tratamento diferenciado as pessoas com deficiéncia auditiva e aos surdo-cegos
no municipio de Floriandpolis com o fornecimento de informagdes exatas acerca dos
servigos publicos municipais através de diversos meios de comunicacao, inclusive
através de atendimento de interpretacdo para deficientes auditivos e surdo-cegos.

O texto legal supramencionado compreende seis artigos que detalham desde a contra-
tacao de um contingente minimo de profissionais até os prazos operacionais e as fontes de
custeio para a manutencgao dos servigos. Contudo, transcorrida mais de uma década des-
de sua aprovagdo em 2014, a Central permanece em estdgio meramente documental. Esta
inagdo estatal prejudica severamente a populagao Surda e Surdocega de Floriandpolis, que
segue privada de acessibilidade nos servigos publicos municipais. Tal cendrio evidencia que
politicas linguisticas consolidadas estritamente “no papel”, sem a devida execugdo ou o co-
nhecimento da populacao interessada, tornam-se tdo indcuas e excludentes quanto a prépria
inexisténcia de marcos legais.

Politicas linguisticas em Manaus
No ambito institucional, as politicas linguisticas desempenham um papel essencial na

organizacao do ensino, reconhecimento e difusdao de linguas em espacos cimentados por ide-
ologias linguisticas e relagoes assimétricas de poder. No cenario educacional, tais praticas
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ideolégicas materializam-se em documentos normativos que estruturam a arquitetura curri-
cular, orientam a formacao profissional e balizam acoes de acessibilidade. Esses instrumen-
tos revelam, em ultima instancia, como as instituicoes gerenciam as linguas minoritarias e os
grupos sociais que as reivindicam.

No municipio de Manaus, a normatizacao da Libras insere-se em um contexto histérico
e sociopolitico singular, no qual as politicas estaduais buscam alinhar-se a legislacao nacional
e as diretrizes educacionais vigentes. Nesse arranjo, a Lei Estadual n? 4.559/2018 instituiu a
Libras como “disciplina optativa [...] a todos os alunos regularmente matriculados no ensino
médio da Rede Publica de Ensino do Estado do Amazonas” (AMAZONAS, 2018). Nota-se que
o referido texto legal restringia a insercao da disciplina exclusivamente ao ensino médio.

Contudo, a Lei n® 7.792/2025 promoveu uma alteracao substancial ao ampliar o ensino
da Libras para toda a rede estadual, conferindo maior abrangéncia a disciplina. E sob esse
prisma analitico que se desenvolve a discussdo acerca da Unidade Curricular Eletiva (UCE),
compreendida como um mecanismo curricular que interfere diretamente na insergao da Li-
bras e possibilita uma leitura critica das politicas linguisticas em nivel estadual.

Incorporada a parte flexivel do Curriculo do Ensino Médio, a UCE configura-se como
um componente de oferta opcional, organizado pelas unidades escolares a partir da definicao
dos itinerarios formativos. Embora os discentes devam cumprir uma carga horaria destinada
a disciplinas eletivas, cabe as instituicoes a prerrogativa de definir as tematicas e disciplinas
ofertadas, baseando-se em demandas locais. Dessa forma, a UCE opera como um instrumento
de implementacdo que articula o reconhecimento formal de determinadas areas e sua efetiva
insercao no cotidiano escolar.

Nesse contexto, embora a Libras tenha sido instituida como disciplina, sua oferta efetiva
enquanto optativa permanece condicionada a aceitacao tacita das escolas, uma vez que, na
rede estadual, a UCE ¢ a instancia responsavel por tal delegacao. Esse modelo de implemen-
tacao, embora represente um avango no campo normativo, consolida um problema recorren-
te: a escassa ou inexistente participacao ativa dos Surdos nas esferas de conducao das acoes
publicas. Conforme pontuam Carneiro e Ludwig (2018, p. 110, 114):

Novamente, as experiéncias surdas precisam ser validadas e legitimadas. Na
implementacao de politicas publicas, as linguas de sinais e as epistemologias surdas
devem assumir o papel que lhes sao de direito. [...] as politicas educacionais devem ser
pensadas com o envolvimento ativo de pessoas surdas.

Tal entendimento desvela fragilidades que transcendem insuficiéncias normativas, resi-
dindo no fato de as politicas serem concebidas a margem do protagonismo Surdo. Quando os
processos decisorios sao hierarquizados e verticalizados, a diferenca Surda é tratada como
mero objeto de intervencao, em vez de ser reconhecida como eixo epistemoldgico orientador.
Essa légica manifesta-se na UCE, que, ao defender uma organizacgao aberta e flexivel, trans-
fere as instituigoes a responsabilidade de decidir sobre a oferta da Libras. Assim, mesmo que
os documentos mencionem a diversidade cultural, a auséncia de participacao direta da(s)
comunidade(s) Surda(s) na construcao curricular persiste.

Outro documento norteador relevante é o Plano Estadual de Educacdao do Amazonas
(PEE, 2015), que monitora o fluxo de alunos Surdos do Ensino Fundamental II para o Médio
em classes comuns, conforme preconiza a Lei n? 7.335/2025, que assegura prioridade de ma-
tricula para pessoas com deficiéncia. Embora o texto normativo utilize a categoria “deficiente
auditivo”, esta andlise ancora-se na perspectiva de Ladd (2003), que define os Surdos como
uma minoria cultural e linguistica.

O PEE, enquanto diretriz da Secretaria de Estado de Educacao (SEDUC/AM), aborda o
Referencial Curricular Amazonense com foco na formacgao docente para a educacgao inclusiva
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e na diversidade voltada as culturas africana e indigena. Entretanto, observa-se uma lacuna
critica: nao hd mencoes especificas a surdez ou ao sujeito Surdo nestes referenciais do Ensi-
no Fundamental. J& o Referencial do Ensino Médio traz a perspectiva da educagao especial,
ressaltando a importancia da educacdao bilingue na Meta 4.9, na qual a Libras é prevista
como primeira lingua (L1) e o Portugués escrito como segunda (L2), fundamentando-se nos
seguintes termos:

[...] aos alunos surdos e com deficiéncia auditiva de 0 (zero) a 17 (dezessete) anos, em
escolas e classes bilingues e em escolas inclusivas, nos termos do Art. 22 do Decreto
n?. 5.626, de 22 de dezembro de 2005, e dos Arts. 24 e 30 da Convengao sobre os
direitos das pessoas com deficiéncia, bem como a adogao do Sistema Braille de leitura
para cegos e surdocegos (AMAZONAS, 2015, p. 55).

Adicionalmente, a Meta 4.15 do PEE versa sobre a acessibilidade linguistica, visando:

Ampliar as equipes de profissionais da educacao [...] garantindo a oferta de professores
do atendimento educacional especializado, profissionais de apoio ou auxiliares,
transcritores, revisores, tradutores e intérpretes de Libras, guias-intérpretes para
surdocegos, professores de Libras, prioritariamente surdos, e professores bilingues
(AMAZONAS, 2015, p. 55).

Embora o plano preveja a formacao de professores e a producao de materiais, na pra-
tica, a efetivacdo das diretrizes da SEDUC/AM ¢ de dificil identificacdo, especialmente nas
escolas de regides remotas do estado. A presencga da Libras no curriculo enfrenta o desafio
do contexto multilingue amazonense, que abarca comunidades tradicionais e fronteirigas.
Ensinar Libras, portanto, ndo é apenas um ato de inclusao, mas o reconhecimento de sujeitos
plurilingues inseridos em politicas de interculturalidade ja existentes.

Em tultima andlise, a invisibilidade da comunidade Surda nos processos decisorios gera
percalcgos significativos. Essa auséncia de didlogo evidencia o hiato entre as politicas formu-
ladas pelo Estado e as demandas reais dos sujeitos. A falta de representatividade em espa-
cos de poder reforca uma gestao educacional verticalizada (SKLIAR, 1999). Assim, embora
Manaus apresente avangos na insercao da disciplina, sua implementacao é limitada por um
curriculo que a flexibiliza, subordinando a lingua de sinais a categoria da deficiéncia. E impe-
rativo, portanto, que as politicas publicas reconhecam e valorizem a Libras como componente
curricular organico e obrigatério na rede estadual.

Politicas linguisticas no Rio de Janeiro

No Brasil, o Rio de Janeiro destaca-se como o segundo maior municipio em populagao
e Produto Interno Bruto (PIB) do Brasil, segqundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2025) e ocupa uma posicao historica que transcende sua relevancia econo-
mica. Como antiga capital federal, a cidade nao apenas testemunhou os principais ciclos poli-
ticos do pais, mas também se tornou o berco institucional de politicas publicas fundamentais,
especialmente no campo da educacéo especial. E nesse cendrio de vanguarda, que se destaca
a trajetdria da educacao de Surdos, cuja pedra angular foi lancada em 1857 com a fundacao
do Instituto Imperial de Surdos-Mudos, hoje conhecido como Instituto Nacional de Educacao
de Surdos (INES). Esta instituigao, situada no bairro de Laranjeiras, na Zona Sul, permanece
como uma das principais referéncias de educagao bilingue para Surdos no pais, exercendo
uma influéncia que moldou a estrutura educacional da cidade.

O desenvolvimento histérico do Rio de Janeiro permitiu a coexisténcia de trés sistemas
publicos de educacgdo basica para Surdos operando simultaneamente, o federal, o estadual
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e o municipal, criando uma configuracao institucional Unica no pais. No entanto, a presenca
de multiplas esferas de atuacao governamental, embora teoricamente robusta, ndao garante
automaticamente a efetivacao dos direitos linguisticos da comunidade Surda carioca, eviden-
ciando uma lacuna persistente entre a previsao legal e a vivéncia cotidiana desses cidadaos.

No ambito federal, o INES destaca-se nao apenas por sua longevidade e tradigcdao, mas
por abrigar atualmente cerca de 369 alunos Surdos na Educacao Basica (INES, 2025). Para
além do ensino fundamental e médio, a instituicdo expandiu sua atuagdo para o ensino supe-
rior, contando com 69 alunos na graduacgdo presencial e 187 na modalidade a distancia, além
de 59 estudantes em seu Mestrado Profissional, que integra pesquisadores Surdos e ouvintes
(INES, 2025). A influéncia do instituto se estende a comunidade externa por meio de seus pro-
gramas de extensao, que atendem aproximadamente dois mil alunos ouvintes interessados no
aprendizado da Lingua Brasileira de Sinais (Libras) (INES, 2025).

Segundo seu Regimento Interno atualizado em 2024, a missao institucional foca na pro-
mocdo de uma educacgdo estritamente bilingue, onde a Libras assume o papel de primeira lin-
gua e de instrucao, enquanto o Portugués é abordado em sua modalidade escrita (MEC, 2024).
A densidade de profissionais Surdos atuando no quadro docente do INES favorece a consoli-
dagdo da maior comunidade Surda em torno de uma unidade escolar no municipio do Rio de
Janeiro, servindo como um modelo de referéncia para outros locais. Contudo, sua concentra-
¢ao geografica na Zona Sul impode desafios logisticos severos, visto que a imensa maioria da
populacao Surda reside em areas periféricas ou suburbios distantes, criando uma barreira de
acesso que o prestigio da instituigdo, por si s6, ndo consegue mitigar.

Paralelamente a esfera federal, o Estado do Rio de Janeiro demonstrou certo pioneirismo
legislativo ao promulgar a Lei n? 3.195 em 1999, que reconheceu a Libras como meio de co-
municacgdo oficial antes mesmo da legislagdo federal de 2002. Esse marco legal ja previa que
orgaos e entidades da administracao publica estadual deveriam assegurar atendimento espe-
cializado aos Surdos, estendendo essa obrigatoriedade inclusive a estabelecimentos privados
como bancos e supermercados (RIO DE JANEIRO, 1999).

Mais recentemente, a aprovacao da Lein? 8.383, de 2019, autorizou o governo estadual a
implementar uma rede de escolas bilingues que contemplasse desde a educacao infantil até o
Ensino Médio e a modalidade de Jovens e Adultos (EJA). O modelo proposto por essa legislacao
¢ ambicioso, estabelecendo a Libras como ferramenta priméaria de instrucdo e exigindo que o
corpo docente possua habilitacao especifica e dominio linguistico comprovado. Além disso, a
lei estadual enfatiza a necessidade de instrutores de Libras, preferencialmente, Surdos, reco-
nhecendo o valor da identidade e do pertencimento cultural no processo de aprendizagem. A
estrutura curricular deve alinhar-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), mas com a
flexibilidade de incluir a Libras como componente obrigatdrio, prevendo ainda a organizagao
dessas escolas em unidades-polo para descentralizar o atendimento e cobrir as diversas regi-
oes do estado, buscando resolver o problema da fragmentacao educacional.

No nivel municipal, no ambito da Secretaria Municipal da Pessoa com Deficiéncia, os ca-
riocas contam com a Central Carioca de Libras. Esse érgao desempenha um papel importante
na acessibilidade linguistica e na mediagcdo comunicativa, oferecendo servigos de traducao e
interpretacao para atendimentos médicos, juridicos e sociais, além de marcar presenca em
eventos oficiais e plataformas digitais para disseminacao de informacdes. Entretanto, a opera-
cionalizagdo desses servigos enfrenta obstaculos praticos consideraveis, como o nimero redu-
zido de intérpretes e a precariedade do atendimento, que muitas vezes nao supre a demanda
de uma metropole com as dimensoes do Rio de Janeiro.

Na area da educacao, a situacdao do municipio revela contradicbes profundas quando
confrontada com os dados obtidos via Lei de Acesso a Informacao (RIO DE JANEIRO, 2025).
Embora o sistema municipal declare possuir 27 escolas que denomina “bilingues” e 22 classes
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especificas, os nimeros indicam uma dispersao alarmante: “377 alunos com deficiéncia auditi-
va e 46 alunos Surdos” estao distribuidos por essas unidades, conforme informou a prépria Se-
cretaria Municipal de Educacao (RIO DE JANEIRO, 2025). A caréncia de profissionais efetivos
¢ um dos pontos mais criticos, com apenas uma professora Surda no quadro permanente atu-
ando no Instituto Helena Antipoff, coordenando o Nucleo de Surdez e o Programa de Educacao
Bilingue do municipio. A dependéncia de aproximadamente 50 professores contratados e a
auséncia de intérpretes de Libras concursados na Secretaria Municipal de Educacdo sugerem
uma estrutura fragil e transitéria, que dificulta a continuidade pedagdgica e o fortalecimento
de uma identidade linguistica coletiva dentro das escolas (RIO DE JANEIRO, 2025).

A andlise integrada desses trés sistemas revela que a abundéancia de instituicbes e nor-
mativas ndo se traduz necessariamente em uma politica linguistica coesa ou eficiente. Um
dos principais problemas diagnosticados é a falta de articulacao entre os entes federal, es-
tadual e municipal, que operam de forma isolada e muitas vezes redundante ou lacunosa.
O INES, apesar de sua exceléncia, nao possui capilaridade para atender a toda a extensao
territorial do municipio, e a distancia entre a Zona Sul e os bairros densamente povoados da
Zona Oeste, como Santa Cruz, Bangu e Campo Grande, inviabiliza o deslocamento diario de
estudantes.

Em contrapartida, as tentativas municipais de descentralizacao falham ao dispersar os
alunos em pequenas unidades, impedindo a formacao de “comunidades linguisticas”, con-
forme preconizado pelo Marco referencial de equidade na educacao: Politicas de Educacéo
Bilingue de Surdos (MEC, 2025). Sem um ambiente onde os alunos possam compartilhar a
lingua e a cultura Surda com seus iguais e com modelos adultos Surdos, a escola deixa de ser
um espaco de desenvolvimento pleno para se tornar apenas um local de integracao superfi-
cial, onde a Libras é tratada como uma disciplina isolada (L2) e ndo como a lingua de instru-
¢ao e pensamento que fundamenta o bilinguismo pretendido pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB), conforme alterada pela Lei n® 14.191/2021.

Outro ponto de tensao reside na discrepancia entre a retérica documental e a realidade
das salas de aula. A denominacdo de “escola bilingue” utilizada pelo municipio, por exemplo,
parece ser um rotulo, sem possuir o aporte técnico e humano necessario, como alertado por
S4 (2019). A auséncia de um corpo docente majoritariamente fluente, a falta de instrutores
Surdos e de metodologias préprias do ensino bilingue transformam o bilinguismo em uma pro-
messa vazia. Para que o direito linguistico seja respeitado, é fundamental que o Rio de Janeiro
supere a fragmentacao de seus sistemas e invista na criagao de polos regionais de educacgao
bilingue que concentrem recursos e alunos, garantindo a acessibilidade geografica sem sacri-
ficar a qualidade pedagdgica. Somente através de agdes coordenadas sera possivel transpor
as barreiras que hoje impedem o Surdo carioca de acessar uma educagao que respeite sua
singularidade linguistica e cultural, transformando a legislacao em uma ferramenta de real
inclusao social e emancipacao politica.

Sintese Comparativa

Apods a exposicao de documentos legais e normativos acerca da insercao da Libras no
contexto educacional estadual, notamos que embora as trés regides (Florianépolis, Manaus e
Rio de Janeiro) estejam sob o mesmo arcabouco legal nacional, cada uma apresenta projetos
distintos de institucionalizacdo da lingua de sinais. Floriandpolis apresenta uma certa fragili-
dade estrutural, marcada pela auséncia histérica de normas proéprias e pela dependéncia de
iniciativas estaduais, o que resulta em um reconhecimento fragmentado da Libras. Manaus,
por sua vez, dispoe de dispositivos normativos mais recentes e explicitos, porém condiciona
a presenca da Libras a ldgica da flexibilidade curricular, ao classificd-la como disciplina opta-
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tiva, o que enfraquece seu status como lingua de instrugdo. Ja o Rio de Janeiro se distingue
pela densidade historica e institucional, mas revela contradi¢coes profundas entre a abundan-
cia normativa e a efetivacao pratica das politicas, em razdo da fragmentacao entre os niveis
federal, estadual e municipal.

Em comum, os trés contextos evidenciam politicas linguisticas atravessadas por concep-
¢oOes assimilacionistas e por relagoes assimétricas de poder, nas quais a Libras é frequente-
mente reconhecida no plano legal, mas esvaziada em sua dimensao epistemoldgica e politica.
A baixa participacao efetiva da comunidade Surda nos processos decisdrios, seja pela ausén-
cia de legislacao local, pela flexibilizacao excessiva da implementagao curricular ou pela cen-
tralizacdo das decisoOes institucionais, compromete a consolidagdo de uma educacao bilingue
pautada no protagonismo Surdo.

Assim, a sintese comparativa revela que a efetivagdo dos direitos linguisticos dos Surdos
nas capitais analisadas depende nado apenas da existéncia de normativas, mas da construgao
de politicas linguisticas que reconhecam a Libras como fundamento cultural, politico e cogni-
tivo da educacao de Surdos.

Consideracoes finais

Este estudo analisou comparativamente as politicas linguisticas da Libras nos municipios
de Florianopolis (SC), Manaus (AM) e Rio de Janeiro (R]), investigando seus processos de insti-
tucionalizacao, implementacdo curricular e as ideologias linguisticas subjacentes. A pesquisa
evidenciou que, embora exista um arcabouco legal nacional comum, a institucionalizacao local
da Libras é marcada por ideologias assimilacionistas e relagdoes assimétricas de poder, que
muitas vezes subordinam a lingua de sinais a modelos educacionais baseados na normalizagao
da surdez. Ao retomar o tema, observa-se que as politicas linguisticas nao sdao apenas dispo-
sitivos legais, mas acOes com efeitos diretos sobre o status da lingua e o protagonismo da(s)
comunidade(s) Surda(s).

Os resultados demonstram que, em Florianopolis, ha uma fragilidade estrutural caracte-
rizada pela auséncia historica de instituicdes de ensino basico bilingue e um reconhecimento
legal fragmentado, ilustrado pela revogacao de leis importantes por inconstitucionalidade. No
caso de Manaus, o avancgo em dispositivos normativos recentes é atenuado pela classificagcao
da Libras como disciplina optativa ou eletiva, o que enfraquece seu status como lingua de ins-
trucao e revela uma gestao educacional verticalizada, sem a participagao efetiva dos Surdos
na construgdo curricular. Ja o Rio de Janeiro, apesar de sua densidade histérica e institucio-
nal com o INES, apresenta uma fragmentacao profunda entre as esferas federal, estadual e
municipal, resultando em uma dispersao de alunos e na caréncia de profissionais efetivos que
comprometem a formacgdo de comunidades linguisticas reais.

Analisando os trés casos estudados, podemos observar muitos desafios presentes no Bra-
sil relacionados as politicas linguisticas para as comunidades Surdas. Esta pesquisa revela que
a abundancia de normas nem sempre se traduz em eficacia pratica, persistindo uma lacuna
entre a previsao legal e a vivéncia cotidiana, em que a Libras é frequentemente tratada como
uma disciplina isolada e ndao como o fundamento politico da educagao. As principais limitagoes
deste estudo residem no recorte documental e exploratério, que pode nao captar integralmen-
te as nuances das praticas pedagogicas em escolas mais distantes dos grandes centros ou a
subjetividade das interagOes em sala de aula.

As contribuigdes tedricas e praticas desta pesquisa reforgcam a necessidade de um arca-
bouco epistemolégico que compreenda a surdez como diferenca linguistica e cultural, e nao
como deficiéncia, valorizando a participacao ativa dos Surdos nos processos decisorios. O es-
tudo sugere que a eficacia das politicas linguisticas depende da criacao de polos regionais de
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educacao bilingue e da contratacao de professores e instrutores preferencialmente, surdos.
Para pesquisas futuras, recomenda-se a investigacdo da implementacao dessas politicas em
contextos rurais, fronteiricos ou de comunidades tradicionais, bem como analises longitudi-
nais sobre o impacto da Lei n? 14.191/2021 na reestruturacao dos sistemas municipais de
ensino. Em suma, a efetivacdo dos direitos linguisticos no Brasil exige que a legislacao deixe
de ser uma promessa para se tornar uma ferramenta de real emancipacao politica da comuni-

dade Surda.
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RESUMO

Esta pesquisa fundamenta-se na Historia da Educacdo de Surdos (de 1990 a 2010). Por meio de uma abordagem quali-
tativa, investiga as iniciativas pioneiras na Educacdo de Surdos em Janudaria/MG durante a década de 1990, com énfase
nas praticas pedagogicas, nos atores envolvidos e nas estratégias adotadas antes da institucionalizacao de politicas pu-
blicas voltadas para esse publico. O recorte temporal do estudo encerra-se em 2010, periodo em que ocorreu a criagdo
do Ntucleo de Capacitagdo em Januaria/MG. A metodologia inclui a Histéria Oral, com fontes orais de professores pionei-
ros de surdos, documentos publicos (Projeto Politico Pedagdgico e Plano de Desenvolvimento Individual do Estudante) e
privados (registros fotograficos disponibilizadas por ex-servidores das instituig0es). Este trabalho possibilitou construir
a histéria das agoes pioneiras da Educacao de Surdos na cidade de Januaria/MG no periodo investigado, contextual-
izando a compreensdo das praticas pedagdgicas e estratégias antes da institucionalizacdo das politicas publicas para
Surdos no ensino regular.

Palavras-chave: Educacao de Surdos; Historia da educacao; Praticas pedagdgicas; Politicas educacionais.

ABSTRACT

This study is grounded in the History of Deaf Education from 1990 to 2010. A qualitative approach was used to investi-
gate the pioneering initiatives in Deaf Education in Januéaria, Minas Gerais, during the 1990s, emphasizing pedagogical
practices, key actors, and strategies developed prior to the institutionalization of public policies for this populational
group. The study’s time frame ends in 2010, when the Training Center was established in Januéria. The methodology
included Oral History — based on interviews with pioneering teachers of deaf students —, as well as public documents
(such as the Political-Pedagogical Project and the Individual Student Development Plan) and private sources (photo-
graphic records provided by former institutional staffs). This research enabled the reconstruction of the history of early
initiatives in Deaf Education in Janudria, contextualizing the comprehension of pedagogical practices and strategies
prior to the formal implementation of public policies for deaf students in mainstream education.

Keywords: Deaf Education; History of education; Pedagogical practices; Educational policies.
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QR CODE AO LADO OU O LINK
https://youtu.be/HKDyBuumWok

Introducao?

Este estudo busca investigar as iniciativas pioneiras de educacao de Surdos em Janu-
aria, Minas Gerais (MG), durante a década de 1990, com énfase nas praticas pedagdgicas,
nos atores envolvidos e nas estratégias adotadas antes da institucionalizagdo de politicas
publicas locais voltadas para esse publico. O recorte temporal estudado abrange desde a
década de 1990, que representa um momento de transicao, seguindo os principios da Cons-
tituicao Federal de 1988, estendendo-se as implementacgoes de politicas e praticas voltadas
para a inclusao escolar de estudantes com deficiéncias, até o periodo final de 2010. Este é
marcado pelo inicio das atividades do Nucleo de Capacitagao e Apoio Pedagdgico as Escolas
de Educacao Basica em Janudaria/MG, vinculado ao Centro de Capacitagao de Profissionais da
Educacao e de Atendimento as Pessoas com Surdez (CAS) de Montes Claros/MG.

Nesse sentido, para investigar essas acoes pioneiras, é fundamental contextualizar os
movimentos que deram origem as legislagoes, teorias e praticas reconhecidas como conquis-
tas e garantias dos direitos fundamentais da comunidade surda no Brasil. Esse estudo histo-

3 Esta pesquisa foi executada com a aprovacio do Comité de Etica na Pesquisa (CEP) da Universidade Estadual de Montes Claros - Unimontes, sob
0 Parecern? 7.897.503.
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rico pretende auxiliar na compreensao do que tem ocorrido nas ultimas décadas em relagao
a Educacao de Surdos.

Para a realizacao deste estudo, foram utilizadas fontes de diversos tipos. A ampliagao da
diversidade de fontes utilizadas pela historiografia € uma tarefa fundamental para interpretar
e reinterpretar os processos historicos. Apresentam historicidade, nao podendo ser conside-
rados os documentos, na oOtica positivista, como neutros e fontes que caracterizam a verdade,
mas reconhecendo-os como construcoes historicas que requerem uma contextualizagao e
andlise partindo de sua intencionalidade e contextos especificos (Pinsky, 2008).

A Histdria oral apresentada neste artigo foi construida por meio da narrativa de uma
professora pioneira de Surdos, que foi entrevistada no ano de 2025, identificada aqui como
Magalhdes. Para isso, considerou-se que a professora possuia vinculo com uma instituicao re-
gular, e que trabalhou na docéncia entre o periodo de 1990 e 2010. A Histéria oral, ou melhor,
visual/sinalizada, dada as especificidades da comunidade surda, é especialmente relevante
para a contextualizagdo histérica da educacgao de Surdos, pois possibilita o acesso das “[...]
‘Histoérias dentro da histéria’ e, dessa forma, amplia as possibilidades de interpretacao do
passado” (Alberti, 2008, p. 155).

As fontes visuais, como, por exemplo, as fotografias, possuem importante “[...] espectro
de significacao cultural, sendo considerado em um extremo como um meio transparente de
transmissao de informacao, e em outro como um meio de arte opaco” (Burke, 1992, p. 241).
Nesse sentido, podem ser utilizadas como evidéncias reveladoras sobre a Educagao de Sur-
dos que vao além dos documentos escritos.

Diante disso, a entrevista foi realizada e gravada, seguindo um roteiro prévio de per-
guntas norteadoras, para um melhor aprofundamento nas respostas que emergiram ao longo
do didlogo. Posteriormente, foi realizada a transcrigdo e a revisdo da entrevista registrada.
As narrativas orais foram organizadas por meio de categorias para a analise e discussao dos
dados.

A andlise dos documentos publicos foi realizada a partir dos registros institucionais:
Projeto Politico-Pedagégico (PPP); Boletins; e praticas pedagdgicas desenvolvidas com os es-
tudantes nessas instituicoes durante o periodo estudado. O diario do professor e outros re-
gistros nao foram encontrados na instituicao regular, apenas na Associacao de Pais e Amigos
dos Excepcionais (APAE). As fontes iconogréaficas utilizadas sdo oriundas de acervos da APAE
e cedidas pela entrevistada, ex-servidora da instituicao regular.

Os procedimentos metodoldgicos supramencionados possibilitaram construir a histéria
das agoes pioneiras da Educacao de Surdos na cidade de Januaria/MG nesse periodo, contex-
tualizando a compreensao das praticas pedagogicas e estratégias antes da institucionalizacao
das politicas publicas para Surdos no ensino regular. Desse modo, esta pesquisa estd organi-
zada em secgoes, que se complementam, sendo a primeira intitulada Politicas e prdticas que
iniciam a Educagdo de Surdos no Brasil, que inclui as transformagoes ocorridas, bem como os
avancos legais e o inicio da educacdao inclusiva; a sequnda, Educac¢do de Surdos das escolas
especiais em Janudria/MG: o pioneirismo da APAE, que descreve as praticas realizadas no
periodo analisado; e a terceira, Educacdo inclusiva de Surdos nas instituicées regulares da
Educacgdo Bdsica em Janudria/MG: politicas e prdticas docentes de professores pioneiros da
Educacdo de Surdos, que compreende as narrativas de iniciativas pioneiras na Educacao de
Surdos durante a década de 1990, com énfase nas politicas, nas praticas pedagdgicas e nas
estratégias adotadas nesse periodo. Essa organizacao torna possivel uma visao aprofundada
do tema investigado. Por fim, as Consideracoes finais, que apresenta as reflexdes e contribui-
¢oes do estudo.

Politicas e praticas que iniciam a Educacao de Surdos no Brasil
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A Educacao de Surdos no Brasil estd associada a chegada de Eduard Huet, surdo Fran-
cés, a convite do imperador D. Pedro II, em 1855. Os registros histéricos do Instituto Nacional
de Surdos (INES) revelam algumas contradi¢cdes em relacdao a biografia do pioneiro da Edu-
cacao de Surdos. Durante décadas, os documentos oficiais foram encontrados com as iniciais
“E. Huet” ou “E. D. Huet”, nao deixando evidente o primeiro nome. Apenas a partir dos anos
de 1950, passou-se a ser referido como Ernest Huet, nome utilizado até a década de 1990,
quando o aprofundamento de novas pesquisas revelou que se tratava de Eduard Huet (Rocha,
2008).

De acordo com Rocha (2008), Huet apresentou um relatério ao governo, a fim de so-
licitar ajuda para a criacdo de um colégio voltado para a Educacao de Surdos no Brasil. A
primeira proposta considerou a caréncia de muitas familias que ndo poderiam custear des-
pesas relacionadas a educagdo: o colégio seria particular, mas com bolsas e auxilio por parte
do Império. A segunda proposta previa que todos os custos seriam de responsabilidade do
Império: o colégio atuaria de forma publica. Entretanto, Huet, por ter conhecimento oriundo
de experiéncias na diretoria do Instituto de Surdos-Mudos de Bourges, na Franga, considerou
que o primeiro modelo, privado, com ajuda do governo, seria o mais adequado para a época
(Rocha, 2008).

A fundacao da primeira escola para Surdos, conforme Strobel (2008) e Nogueira (2021),
ocorreu no dia 26 de setembro de 1857, denominada como Imperial Instituto dos Surdos-Mu-
dos, e posteriormente renomeada como Instituto Nacional de Surdos (INES). Nesse contexto,
a instituicao foi criada por meio da Lei n? 839, de 26 de setembro daquele ano, sendo a data
reconhecida posteriormente como marco de sua fundagao pelo Artigo n2 19, do Decreto n®
6.892, de 1908. Ja a Lei n2 3.198, de 1957, alterou a nomenclatura da instituicdo mais uma
vez, agora como Instituto Nacional de Educacgao de Surdos (INES) (Doria, 1958, p. 171 apud
Strobel, 2008).

Em um primeiro momento, no periodo imperial, o ensino de Surdos funcionou de ma-
neira privada, utilizando as dependéncias do Colégio de M. De Vassimon. Huet adotou como
proposta curricular disciplinas, como: Lingua Portuguesa, Aritmética, Geografia e Histéria
do Brasil, Escrituracao Mercantil, além do ensino de Linguagem Articulada e doutrina crista
(Rocha, 2008; Skliar, 2016). Nesse contexto, o INES também foi impactado pelas delibera-
¢oes do Congresso de Milao, em 1880, que “[...] providenciou uma proposta oralista implicita
nas disciplinas de linguagem articulada e leitura sobre os ldbios. Em 1911, o regulamento
interno determinou que o método oral puro fosse adotado no ensino de todas as disciplinas”
(Skliar, 2016, p. 39).

O INES consolidou-se como centralidade na formacao de pessoas Surdas e, por muitos
anos, tornou-se a Unica instituicdo com esse proposito no Brasil. Nao era voltado apenas para
o ensino formal, mas poderia focar, também, na formacgdo para o trabalho. A lingua de sinais
foi instituida por influéncias francesas devido a presenca de Huet, surdo francés. Desse modo,
os Surdos participavam da formacao e retornavam ao seu estado de origem apds a conclusao
do estudo. Retomando o ensino profissionalizante, por exemplo, exigia-se a escolha de uma
profissao como requisito para se obter o certificado de conclusao. Os meninos eram incluidos
em cursos de sapataria e grafica, por exemplo, e as meninas, em regime de externato, reali-
zavam cursos voltados para o bordado, conforme as habilidades e aptidoes de cada estudante
(Brasil, 2021). Sendo assim, apds o INES, as instituicoes direcionadas a Educagao de Surdos
comecaram a ser difundidas. Nesse caso, destaca-se o “[...] Instituto Santa Terezinha, criado
em 1929, em Sao Paulo. O Instituto Santa Terezinha era um internato que educava meninas
surdas também pelo método oral, depois passando a usar a filosofia da comunicagao total”
(Nogueira, 2021, p. 45).

Nessa época, surgiram as classes especiais, o que se relaciona, segundo Borges, Cam-
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pos e Silva (2020), a segunda fase da educagdo especial em Minas Gerais, que abrangeu o
periodo de 1930 a 1950. O marco se da com a chegada de Helena Antipoff ao Brasil. Ela foi
convidada pelo governo de Minas Gerais a assumir o cargo de diregcao do Laboratério de Psi-
cologia e disciplinas correlatas na Escola de Aperfeicoamento de Professores, que havia sido
criada naquele periodo. A sua atuacao foi chancelada pelo regulamento referente ao ensino
primdrio, que foi aprovado em 1927, em Minas Gerais. Esse documento ja estabelecia uma
“[...] proposta de homogeneizagdo das classes por nivel intelectual das criancas e o estabe-
lecimento de classes especiais para aquelas com mais dificuldades” (Borges; Campos; Silva,
2020, p. 23).

No referido contexto, governado por Getulio Vargas, foi instituido o Decreto n? 24.794,
de 14 de julho de 1934, criando o Ministério da Educacao e Saude Publica. Esse decreto re-
presenta uma tentativa do governo brasileiro em organizar institucionalmente o atendimento
das pessoas com deficiéncias. No entanto, conforme especifica o documento, o foco nao se
situava na integragao, tampouco na inclusdao, mas na correcao e normalizagdo dos indivi-
duos. Além disso, posteriormente, entre 1937 a 1945, o Brasil vivenciou o periodo histérico
denominado Estado Novo, que representou um forte controle do Estado sobre diferentes
areas, incluindo a educacgao. Naquele momento, “A énfase na educacao como equalizacao das
oportunidades de ascensdo social, vai ceder lugar as mensagens patrioticas para despertar
a consciéncia nacional para a necessidade de centralizar o poder politico” (Mendes, 2010, p.
98 apud Nogueira, 2021, p. 52).

No intervalo compreendido entre 1930 e 1950, o Brasil passou pelas Constituicoes de
1891, que marcou o periodo pés-Independéncia; a de 1934, no governo de Getulio Vargas;
a de 1937, ainda sob Vargas, durante o Estado Novo; e a de 1946, considerada a restaura-
¢ao da democracia. Nesta, segundo o Capitulo II, que trata da Educacdo e da Cultura, no
Art. 166: “A educacao é um direito de todos e serd dada no lar e na escola. Deve inspirar-se
nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana” (Brasil, 1946). Ademais,
pressupos a criagao de instituicoes filantrépicas para o atendimento de pessoas com defici-
éncias, incluindo os Surdos nesse processo.

A APAE estd caracterizada na instituicdo das Escolas Especiais, que abrangeu o pe-
riodo de 1950 a 1990, conforme Borges, Campos e Silva (2020). Corresponde ao periodo
em que o Ministério da Educacdo (MEC) passou a oferecer a assisténcia técnico-financeira,
tanto para as secretarias estaduais como para as instituicoes especializadas, promovendo, a
partir desse momento, campanhas nacionais voltadas ao atendimento de pessoas com defi-
ciéncias. Todavia, gerou uma postura diferente daquilo que era propagado: ao mesmo tem-
po que estimulava o fortalecimento e a criagao de instituicoes especializadas, transferia a
elas a responsabilidade pela educacao, especificamente as de caracteristicas filantrépicas,
como, por exemplo, a APAE. Desse modo, o Estado nao se responsabilizava pela garantia do
direito constitucional de educacao a todos, delegando ao setor de natureza privada o cum-
primento dessa garantia (Borges; Campos; Silva, 2020).

Esse momento é caracterizado pela criacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB), Lein?4.024, de 20 de dezembro de 1961, que fixou as diretrizes e bases da
educacdao nacional. Essa lei, no titulo X, tratou os alunos com deficiéncias como “Excepcio-
nais”. Segundo seu Art. 88, “A educacao de excepcionais, deve, no que for possivel, enqua-
drar-se no sistema geral de educacao, a fim de integra-los na comunidade” (Brasil, 1961).
Esse documento normativo sinalizou sobre a integracdo das pessoas com deficiéncia no
sistema regular de ensino, ao prever que a educacao dos chamados “excepcionais” deveria,
sempre que possivel, ocorrer no ambito do sistema geral de educacao.

Conforme afirma Drumond (2015 apud Borges; Campos; Silva, 2020), apés a publi-
cacao da LDB de 1961, foi observado um grande crescimento de instituicbes de carater
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privado filantrépico, voltadas para os excepcionais? como as APAEs. Além disso, ainda na
mesma época, a Sociedade Pestalozzi do Brasil ampliou a criagdo de varias instituigdes no
pais. Portanto, esse periodo foi marcado pelo modelo clinico terapéutico, em que “[...] a de-
ficiéncia é vista como um desvio do estado ‘normal’ e as pessoas deveriam se adequar a um
padrao de normalidade. Era necessario reabilitar, intervir, restituir a normalidade ao corpo
deficiente” (Borges; Campos; Silva, 2020, p. 89).

Mais tarde, ocorreu a promulgacao da Lei n® 5.692, em 11 de agosto de 1971, a nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, instituida durante a ditadura militar. Ela
nao cita diretamente os Surdos, mas afirmava, no Art. 99, que:

Os alunos que apresentem deficiéncias fisicas ou mentais, os que se encontrem em
atraso considerdvel quanto a idade regular de matricula e os superdotados deverao
receber tratamento especial, de acordo com as normas fixadas pelos competentes
Conselhos de Educacao (Brasil, 1971).

E fundamental destacar que, nesse contexto histérico, ocorreram movimentos de Sur-
dos que contribuiram para o estabelecimento de politicas de garantia basica dos direitos da
comunidade surda. Destaca-se a criagcao da Federacao Nacional de Educacao e Integracao
do Deficiente Auditivo (Feneida), em 1977, que posteriormente foi reestruturada em Fede-
racao Nacional de Educacao e Integracao dos Surdos (Feneis), no Rio de Janeiro (R]), de
carater politico de defesa da comunidade surda. Todavia, a construcao da sede da institui-
G¢ao ocorreu apenas em 8 de janeiro de 1993, naquele estado. A Feneis é uma entidade fi-
lantrépica, sem fins lucrativos, com finalidade sociocultural, assistencial e educacional, que
possibilita a luta, a defesa e a conquista dos direitos voltados especialmente ao processo de
escolarizagao dos Surdos (Strobel, 2008; 2009).

A década de 1990 marca o inicio da consolidagdo de agoes para a educacdo inclusiva,
impulsionada principalmente pela Constituicao Federal cidada de 1988. Esta previa a edu-
cacao como direito a ser assegurado para a sociedade, no Art. 205: “A educacao, direito de
todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a colaboragao da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagao para o trabalho” (Brasil, 1988).

Para garantia desses direitos, no Artigo 206, sao fixados principios, como o de igual-
dade de condicdes de acesso e permanéncia na escola, além do previsto no artigo 208,
quanto a responsabilizacao do Estado na garantia do direito a educacao, proporcionando,
dentre outras garantias, o acesso gratuito ao Ensino Fundamental, de forma obrigatoria
para todos, incluindo os que nao puderam estudar na idade correta. Ademais, prevé a oferta
do atendimento educacional especializado aos alunos portadores® de deficiéncia, principal-
mente na rede regular de ensino (Ribeiro, 2003, p. 46 apud Nogueira, 2021; Brasil, 1988).

Nesse sentido, a consolidacao da Educacao Especial na perspectiva da educacao inclu-
siva ocorreu de maneira gradual. E caracterizada como um processo, ndo necessariamente
extinguindo as escolas e/ou classes especiais para inicid-la. H4, por exemplo, o exercicio
ativo dessas instituicdes nesse modelo. A perspectiva inclusiva em ambito escolar entende
que todos os estudantes, incluidos em salas de aula comuns, possuem direitos assegurados
de maneira igualitdria, tendo em vista as suas especificidades, sendo considerado que os
estudantes, em algum momento em seu percurso escolar, poderao necessitar de apoio e/ou
adaptacgoes curriculares para o desenvolvimento de sua formacao plena enquanto individuo
(Borges; Campos; Silva, 2020).

4 Termo utilizado ao se referir as pessoas com deficiéncia neste periodo, conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) de n®
4.024/1961.

5 Termo utilizado no periodo de elaboragao da Constituigdo Federal de 1988, em referéncia as pessoas com deficiéncia.
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Em 1990, a Educacao Especial também foi impulsionada por documentos internacio-
nais, como a Declaragao Mundial de Educacao para Todos, realizada em Jomtien, na Tailan-
dia. A participagao do Brasil nessa conferéncia foi fundamental para assumir a responsabi-
lidade de garantia universal do direito a educacao, culminando, a partir dai, na elaboracao
do Plano Decenal de Educacao para Todos, que foi finalizado em 1993. Esse plano teve
como objetivo assegurar, até 2003, que fossem oportunizados a todos os individuos o acesso
aos conteudos fundamentais e o alcance das necessidades de aprendizagens. Desse modo,
essa perspectiva reforgou ainda mais a importancia da escola fundamental como espaco de
aprendizagem e participacao de todos os estudantes, considerando as suas singularidades
(Unesco, 1990; Brasil, 1993; Nogueira, 2021).

Considerando esse momento histérico, em 1991, foi aprovada, em Minas Gerais, a Lei
n?10.379, de 10 de janeiro de 1991, que reconheceu, “[...] oficialmente, no Estado de Minas
Gerais, como meio de comunicacao objetiva e de uso corrente, a linguagem gestual codifi-
cada na Lingua Brasileira de Sinais - Libras” (Minas Gerais, 1991).

Em 1994, foi redigida a Declaracao de Salamanca que, segundo Nogueira (2021),
pode ser considerada como marco do inicio da educagao na perspectiva inclusiva, em que
os alunos, em suas especificidades, passaram ser incluidos em uma mesma classe, com a
faixa etdria adequada, no ensino regular. Posteriormente, em 1996, a partir da nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei n? 9.394, de 20 de dezembro daquele ano,
ampliou-se o atendimento aos Estudantes com necessidades especiais na rede publica re-
gular de ensino: “Art. 58. Entende-se por educacgao especial, para os efeitos desta Lei, a
modalidade de educacao escolar, oferecida preferencialmente na rede regular de ensino,
para educandos portadores de necessidades especiais” (Brasil, 1996). Essa ampliacao arti-
cula-se com a Constituicdo Federal promulgada em 1988, ja citada anteriormente, que em
seu artigo 205 estabelece a educacao como “direito de todos e dever da familia e do Estado”
(Brasil, 1988).

Destaca-se, desse modo, também a Lei n? 10.098, de 19 de dezembro de 2000, que
estabelece as normas gerais e critérios basicos para a promocao da acessibilidade das
pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, além das Diretrizes para a
Educacao Especial, em 2001, e a Politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da
Educacao Inclusiva, em 2008 (Lodi, 2013).

Em 2002, por meio da aprovacdo da Lei n® 10.436, de 24 de abril, “E reconhecida
como meio legal de comunicagdo e expressao a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros
recursos de expressao a ela associados” (Brasil, 2002). Esse documento normativo estabe-
lece que a Libras é um sistema linguistico com base na modalidade visual e motora, com
estrutura gramatical prépria, utilizada de forma histérica pela comunidade surda no Brasil
para comunicacao. Além disso, garante que os sistemas de ensino, em todas esferas, seja
federal, estadual ou municipal, tenham a presenca do ensino de Libras nos diversos cursos
de formacao voltados a Educacao Especial, Fonoaudiologia e Magistério, tanto em nivel mé-
dio quanto superior, integrando essa formacao as diretrizes curriculares vigentes na épo-
ca (Brasil, 2002). Posteriormente, essa lei foi regulamentada pelo Decreto n? 5.626/2005,
especificando como deve ocorrer o processo de Educagao de Surdos, atendendo as suas
singularidades (Lodi, 2013).

Em 2005, para o fortalecimento das Politicas de Educacgdo Especial na perspectiva
da educacao inclusiva voltadas a Educagdao de Surdos, foram criados os Centros de Ca-
pacitacao de Profissionais da Educacao e de Atendimento as Pessoas com Surdez (CAS).
Esses Centros foram criados em parceria com o MEC e implantados em articulagcao com a
Secretaria de Educacao Especial, as Secretarias Estaduais de Educacgao e as Instituicoes
de Ensino Superior e Organizacoes Nao Governamentais, com o objetivo de assegurar sua
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implementacao em todas as Unidades da Federagao. Sao espacos de formacgao continuada
destinados a professores ouvintes e Surdos, intérpretes, instrutores Surdos, tradutores e
demais profissionais da area da surdez, visando ao fortalecimento do suporte pedagdgico
necessario a inclusdo escolar de estudantes Surdos em todo o territdorio nacional (Brasil,
2021).

Outro marco na educacgao inclusiva se deu em 2008, por meio da publicagao da Politica
Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da Educacgao Inclusiva (PNEEPEI). A partir
dela, as Salas de Recursos Multifuncionais alcancaram bastante visibilidade no contexto
pedagdgico, sendo um fundamental espago para atendimento dos estudantes com deficién-
cias no contraturno escolar. Consolidou-se como um ambiente bastante significativo, uma
vez que o Atendimento Educacional Especializado (AEE) possibilitou a ampliagao da abran-
géncia do atendimento, partindo de um conjunto de agcdes que sdao oportunizadas para o
desenvolvimento do estudante da Educacao Especial. Essas praticas foram regulamentadas
posteriormente, de forma mais ampla, no Decreto n® 7.611, de 17 de novembro de 2011
(Borges; Campos; Silva, 2020).

Além disso, o profissional tradutor e intérprete de Libras, que participa da acessibi-
lidade linguistica, passa a ter uma lei especifica, bem como outras diretrizes para a sua
atuacao, regulamentadas por meio da Lei n? 12.319, de 12 de setembro de 2010, e, poste-
riormente, pela Lei n 14.704, de 25 de outubro de 2023, que dispdoem sobre o exercicio
profissional e as condigoes de trabalho do profissional tradutor, intérprete e guia-intérprete
da Libras.

Ao longo do tempo, o Brasil passou por transformagdes no campo normativo voltado
a educacao de pessoas surdas, com a implementacao de politicas publicas destinadas a
assegurar o cumprimento das determinacoes legais. Todavia, algumas dessas legislacoes
acompanharam as politicas educacionais da época, com influéncias internacionais, como do
Congresso de Mildao, em 1880, em que foi proibido o uso de Linguas de sinais como meio
de instrucao, desconsiderando, assim, as especificidades linguisticas da comunidade surda.

Educacao de Surdos das escolas especiais em Januaria/MG: o pioneirismo da
APA

A APAE de Januaria/MG foi fundada no dia 16 de junho de 1997, mas iniciou as suas
atividades como Escola Municipal em 1999, com 62 alunos, distribuidos em seis salas de
aula, organizadas em dois turnos: das 7h as 11h30 e das 13h as 17h30. As turmas estavam
divididas em uma sala de estimulacao precoce, quatro salas de socializagdo e uma de pré-al-
fabetizacao. Os professores receberam capacitagao em ciclos de estudos, sob a orientagao da
coordenadora Valdeth Rodrigues da Silva, profissional com experiéncia na area da Educacao
Especial; e também se realizou o estdgio de quinze pais da APAE de Curvelo/MG, para o tra-
balho com alunos com deficiéncia. Nesse sentido, durante a presente pesquisa, foram encon-
tradas matriculas de estudantes Surdos até 2009 e, de acordo com esses documentos, esses
alunos também eram matriculados na escola regular, denominada Escola Estadual Nossa
Senhora de Fatima (PPP,. 2023).

Foram constatados, ainda, registros de avaliacao de desempenho do educando a partir
do ano de 2001. A Figura 1, apresentada a seguir, pertence a APAE na Escola Especial Dirceu
de Oliveira Santos. A estrutura da avaliagdo é baseada em indicadores de progresso, sendo
A (Avangou), AP (Avangou parcialmente), NA (Nao avangou), demonstrando as habilidades
que o aluno desenvolveu em cada area do conhecimento (Portugués, Matematica, Geografia/
Histoéria). Nesse periodo, as diretrizes em vigéncia eram fundamentadas na Politica Nacional
de Educacao Especial (1994) e reafirmadas pela Resolugao CNE/CEB n? 2/2001 que instituiu
as Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial na Educacgao Basica (PPP, 2023).
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Figura 1. Ficha de avaliacdo de desempenho de estudantes Surdos na APAE, em 2002
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Fonte: Arquivo da APAE de Januaria/MG.

A figura 2, na sequéncia, retrata a ficha individual do aluno, referente ao ano de 2003.
Mesmo apés a aprovacao da Lei n? 10.436/2002, ainda é evidente o trabalho focado tanto no
desenvolvimento oral como na sinalizacao, conforme demonstrado no relatorio de desenvol-
vimento comunicativo de uma estudante surda.

Figura 2. Ficha de avaliacdo de desempenho de estudante surda na APAE, em 2003
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Fonte: Arquivo da APAE de Januaria/MG.
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Além disso, os registros iconograficos mostram claramente as praticas pedagogicas vol-
tadas para a realizacdo de oficinas pedagdgicas. Essas atividades estavam direcionadas ao
estimulo das habilidades cognitivas, motoras e socioafetivas. Incluiam, de acordo com as
fontes visuais, na Figura 3, o reconto de histoérias, pinturas de blusas - seguindo a tendéncia
da época -, recortes, costuras, pinturas e outras atividades manuais, possibilitando o desen-
volvimento da coordenagdao motora, da expressao artistica e da comunicacgao. Estabelecendo
uma relacao com as avaliacoes e os registros fotograficos, pode-se afirmar que eram desen-
volvidas atividades em todas as areas de conhecimento, por meio de oficinas.

Na Figura 3, adiante, os alunos Surdos estao participando de oficinas que envolviam
pinturas de blusas, atividades de arte diversas, além de externar seus trabalhos para a comu-
nidade escolar que os visitava e nos desfiles civicos, possibilitando a visibilidade e o conhe-
cimento comunitdrio. De acordo Skliar (2016), as praticas pedagdgicas, ao contemplar pro-
ducoes artisticas de forma criativa pelos estudantes, possibilitam o fortalecimento cultural e
da identidade surda. Desse modo, “A escola, ao mostrar a producao artistica de seus alunos
Surdos, pretende exibir uma superacgao da deficiéncia através de uma pedagogia que respeite
as capacidades criativas de seus alunos e enriqueca seu acervo cultural (Skliar, 2016, p. 46).

Seguem algumas das préaticas realizadas pelos Surdos na APAE de Januaria/MG.

Figura 3. Alunos Surdos realizando pinturas de blusas na APAE

Fonte: Arquivo da APAE de Januaria/MG.

As atividades pedagdgicas com Surdos sempre estiveram focadas em oficinas coletivas.
Além disso, com o momento de transicao e reconhecimento da Libras, as politicas de forma-
¢ao continuada para os docentes sobre a lingua de sinais ocorreram por meio da predominan-
cia de praticas oralistas. Além disso, de acordo com o PPP (2023) da instituicao investigada,
€ evidente o apoio significativo as familias e a comunidade em geral.

Este estudo nao buscou abordar de forma profunda a histéria da APAE na cidade de Ja-
nudaria/MG, mas pretendeu realizar uma contextualizacdo historica de iniciativas pedagdgicas
sobre a presenca de Surdos nesse contexto, tendo em vista que a APAE da cidade surgiu no
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mesmo periodo das politicas inclusivas de Surdos no ensino regular. Foram analisados regis-
tros iconograficos e documentos encontrados relacionados as praticas pedagdgicas, levando
em consideragao as politicas da época. Destaca-se, nesse caso, a abertura de possibilidades
para uma exploragcao em novas pesquisas a respeito da historia da instituicao, bem como de
professores e estudantes Surdos nos diferentes periodos e de seus percursos na APAE.

Essas reflex0es iniciais constituiram-se como ponto de partida para o aprofundamento
acerca das iniciativas pioneiras de Educacao de Surdos em Januaria/MG, discutidas na proxi-
ma secgao, levando em consideracgao as praticas pedagdgicas e as estratégias adotadas antes
da institucionalizagao de politicas publicas voltadas para os Surdos.

Educacao inclusiva de Surdos nas instituicoes regulares da Educacao Basica
em Januaria/MG: politicas e praticas docentes de professores pioneiros da
Educacao de Surdos

A Educacgao de Surdos no ensino regular inicia-se antes mesmo da década de 1990. Em
1988, a professora entrevistada para este estudo em 2025, e identificada aqui como Maga-
lhaes, foi convidada pela gestdao da Escola Estadual Nossa Senhora de Fatima para trabalhar
em uma classe especial®. O trabalho especifico com Surdos iniciou-se somente em 1990, com
estudantes de varias faixas etarias, de forma multisseriada. Em decorréncia do aumento de
estudantes Surdos, fez-se necessaria a divisao de salas para acolhé-los (Magalhaes, Entrevis-
ta realizada em 2025).

Ainda segundo Magalhaes (2025), antes do inicio da docéncia em classe especial, em
1988, ela realizou um curso de formacgao continuada promovido pela Secretaria de Estado
de Educacao de Minas Gerais (SEE/MG), que foi direcionado aos profissionais que trabalha-
vam com estudantes que apresentavam deficiéncia. A comunicacao inicialmente se dava por
meio do desenvolvimento de gestos criados dentro do préprio convivio com os estudantes,
além de outros métodos, incluindo o portugués oral e escrito, a leitura labial, a sinalizacao,
as imagens e demais praticas visuais (Magalhdes, Entrevista realizada em 2025). Conforme
a professora entrevistada, mesmo com a aprovacao da Lei n® 10.379/1991, que promoveu o
reconhecimento da comunicacao pela linguagem gestual codificada na Libras, nao houve for-
macao continuada nesse aspecto. Diante disso, muitos desafios foram enfrentados, principal-
mente os gerados pela barreira na comunicacao. Em relacao a esses desafios, ela afirma que:

“Foram muitos, pois ndo entendia o que eles queriam e eles também nao sabiam o
que eu falava, ficando nervosos. Eu os acalmava com movimentos/gestos caseiros que
criava no convivio. Cridvamos um movimento para eles, um gesto, para ficarem mais
calmos e, aos poucos, todos iam entendendo. E era essa a maneira que tentdvamos
controlar eles nessa situacao” (Magalhaes, Entrevista realizada em 2025).

Posteriormente, a partir da Lei n? 10.436/2002, que reconheceu a Libras como uma lin-
gua de comunicacao e expressao da comunidade Surda no Brasil, o governo de Minas Gerais
iniciou, de acordo com a professora, a formacao continuada para os professores. Ela foi con-
vocada a participar de cursos para a aprendizagem da Libras, conforme relata:

“Em 2002, iniciei com cursos de capacitagcoOes voltadas para Libras em BH e em outras
cidades, como Montes Claros, Pirapora, Ibirité etc., até 2004, com duracgdo de 180
horas, com varios encontros, porque foi dividido. Cada més iamos e ficavamos 5 dias”
(Magalhéaes, Entrevista realizada em 2025).

A professora afirma que, a medida que ia dando continuidade ao curso, ia revendo suas

6 Escola Especial é uma instituicdo destinada ao treinamento de criangas e adolescentes excepcionais de ambos os sexos, que geralmente, nelas
permanecem durante o dia, de manha até a tarde (Revista Infancia Excepcional, ago./set. 1962 apud Borges; Campos; Silva, 2020, p. 87).
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metodologias e percebendo que, em certos momentos da sua trajetéria, mesmo sem a parti-
cipacgdo no curso, as atividades que envolviam praticas visuais estavam alinhadas aos princi-
pios da Libras. Todavia, naquele momento de transicdao, continuou com o uso do portugués
oral e escrito e a sinalizacao em Libras. Nesse contexto, a formacao estabeleceu um papel
significativo para a orientacao do exercicio docente, aliado com as especificidades dos estu-
dantes Surdos (Magalhdes, Entrevista realizada em 2025).

A Figura 4, na sequéncia, retrata os alunos Surdos em atividades no espago escolar e em
campo. Além disso, é evidente a caracterizagao do espago em sala de aula, com a construgao
de recursos visuais e manipulaveis, passeios de campo - como aulas praticas com visita ao
horto florestal -, além das aulas de educacao fisica, que eram realizadas no Servigo Social do
Comércio (SESC).

Figura 04. Participacao dos alunos em atividades diversificadas

Fonte: Arquivo pessoal da professora Magalhaes (2025)

De acordo os registros da memoria da docente entrevistada, a pratica era desenvolvida
utilizando elementos tradicionais e criativos. Embora fosse organizada a sala de aula seguindo
o modelo convencional, com os alunos dispostos em filas, também se formavam circulos para
facilitar a visualizagdo aos estudantes. Utilizavam-se materiais produzidos em ambito escolar
e, em sua maioria, de forma coletiva com os alunos, possibilitando experiéncias significativas,
por meio de atividades concretas. Por exemplo, se o trabalho era sobre os animais, a profes-
sora levava materiais acerca dos animais para a sala: eram utilizadas tanto gravuras como até
animais vivos, de forma concreta; no trabalho com plantas, era realizado o passeio no horto
florestal, para o entendimento sobre o processo de plantacdo. Além disso, ainda segundo a
professora, eles traziam as mudas de plantas para plantio na escola e em outros espagos, como
no SESC, onde foi realizado por ocasiao da sua inauguracao. Todo o planejamento era concre-
tizado em colaboragao com a supervisao da escola e anexado ao arquivo da instituigdo, possi-
bilitando a participacao ativa dos estudantes nas atividades (Magalhaes, Entrevista realizada
em 2025). Todavia, em visita da pesquisadora na instituicdao escolar, nao foram encontrados
registros do periodo da década de 1990.

Tendo em vista o contexto e as politicas da época, a pratica cotidiana ndo dispunha de
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apoio interdisciplinar de intérpretes e outros profissionais especializados. O suporte s6 passou
a ocorrer a partir de 2002, com a disponibilizacao dos cursos pela SEE/MG. Entretanto, tais
condigoes nao foram estendidas para além do contexto escolar, evidenciando as lacunas entre
as politicas e a aplicacao efetiva. Percebe-se que a regulamentacao se deu a partir de 2005,
em decorréncia da aprovacao do Decreto n? 5.626, de 22 de dezembro, que instituiu o apoio de
equipe de profissionais, bem como de instrutores, tradutor e intérprete de Libras para apoiar
na educacao (Brasil, 2005), ja introduzindo uma perspectiva bilingue (Libras como primeira
lingua de instrugao e portugués escrito como segunda).

A partir desse decreto, fortaleceu-se ainda mais o uso e a difusao da Libras em diferentes
esferas, assim como nos cursos de formacao de professores, na fonoaudiologia e no magisté-
rio, em todos os seus niveis, ampliando-se progressivamente. E incluida também a acessibi-
lidade em empresas na area da saude, no uso e na difusdo da Libras, dentre outros direitos
assegurados. Segundo a professora:

“Na sala de aula, nao tive apoio de intérprete e de outros profissionais. Quando participava de
cursos, tinha apoio e capacitagao em BH e em outras cidades, solicitado pela superintendéncia
regional de ensino. Entdo, quando era solicitado, participava de cursos e tinha aquele apoio.
Porém, na sala de aula, eles ndo viam ndo” (Magalhaes, Entrevista realizada em 2025).

Nesse contexto, ainda de acordo com a professora entrevistada, a aproximac¢ao com a co-
munidade surda, bem como com a sua cultura, se dava majoritariamente no contexto escolar.
Além disso, também ocorria em ambientes externos a escola, por meio de cursos realizados:

“Quando tinha os cursos e a capacitacdo em outras cidades, principalmente em BH, tinha
contato. Aqui dentro de Janudaria, nao. Dentro da escola, ndo. S0 a participagao dos alunos e
os pais dos alunos” (Magalhdes, Entrevista realizada em 2025).

O processo avaliativo, na percepcao de Magalhaes, era realizado a partir da andlise do
desenvolvimento da escrita e da oralidade, com énfase para a leitura labial. Acontecia de for-
ma individualizada, considerando a faixa etdria de cada estudante e suas singularidades. Além
disso, destacava-se a andlise de producoes escritas e de recursos visuais, que integravam os
procedimentos avaliativos adotados. Acerca desses procedimentos, a professora comenta:

“Através do desenvolvimento da escrita e da oralidade, faziamos essa comparacdo e
descobriamos que eles tinham desenvolvido através da escrita e da leitura labial e do oralismo.
A avaliacdo era feita através da aprendizagem individual, pois cada um apresentava idades
variadas, além de outras deficiéncias. Era também feita através da escrita e com aspectos
visuais” (Magalhaes, Entrevista realizada em 2025).

Apés o seu conhecimento sobre a Libras, e avaliando a sua experiéncia com a Educa-
¢ao de Surdos, a docente demonstra a aceitabilidade em relacao a educacao na perspectiva
bilingue de Surdos, entendendo-a como fundamental para o desenvolvimento linguistico e
identitario desses estudantes. Ademais, ela reconhece que a auséncia da Libras como primeira
lingua de instrucdao culmina em barreiras tanto na aprendizagem quanto na convivéncia em
sociedade. Desse modo, ela afirma que:

“E amplamente considerada uma abordagem benéfica e fundamental para a educacéo
de Surdos, porque garante o acesso a comunicacdo, a educagao, a interagdo social e a
construcao da identidade. Sem ela, o aluno surdo pode ficar isolado, com dificuldades de
aprender e interagir com os ouvintes” (Magalhdes, Entrevista realizada em 2025).

A docente relembra fatos que marcaram a sua trajetoria, em especial, antes do proces-
so de aprendizagem da Libras. Segundo ela, a escola recebeu a visita de um grupo de onze
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diretoras de outras instituicoes, juntamente com a inspetora escolar, para observacao da sua
pratica pedagdgica. Em relacao aos registros de memoria marcantes na docéncia, ela relata:

“Sdo muitas, mas a que mais marcou foi quando eu ainda ndo tinha pratica com a lingua
de sinais. A inspetora da escola levou 11 diretores de outras escolas para conhecer o meu
trabalho. O aluno surdo, ele também canta. E, quando nds cantamos, foi uma musica que
muitas pessoas conhecem (A estrelinha). Nos ndo sé cantamos! Ela é uma musica assim:
vejo ao longe uma estrelinha.... No que estava cantando, eles iam colocando os desenhos que
eles mesmos fizeram. Vejo ao longe uma estrelinha no céu piscando, piscando... Nao sei se
era Libras, porque depois que eu fui para o curso para aprender. As diretoras ficaram todas
impressionadas e emocionadas. Entdo, eu usei o oralismo, a escrita, a percepgao deles, a
visual. E foi, assim, muito marcante, porque eu vi as diretoras saindo da sala chorando. Teve
umas que ndo conseguiram nem se conter dentro da sala de aula” (Magalhaes, Entrevista
realizada em 2025).

Por fim, Magalhaes encerrou a sua atuacao na escola com a Educacao de Surdos no ano
de 2004, periodo que coincide com a conclusao do seu curso de formacao em Libras. Ela re-
latou que, nesse periodo, iniciou-se a avaliagao dos alunos para inclusao na sala regular. Para
isso, eles eram avaliados pela supervisao escolar, seguindo como padrao as habilidades e a
idade. Além disso, segundo ela, houve, na mesma época, a matricula dos estudantes também
na APAE, para estudo no contraturno, o que resultou em faltas frequentes e evasao da escola
regular, culminando, ainda, no fechamento da turma especifica para alunos Surdos.

Portanto, finalizando a contextualizacao da historia da Educacdo de Surdos até 2010, é
perceptivel que a Lei n® 10.436/2002 e o Decreto n? 5.626/2005, que a regulamenta, tém im-
pactado significativamente nas praticas pedagdgicas e no fomento de politicas publicas educa-
cionais, por meio de programas que assegurem a garantia dos direitos dos estudantes Surdos.

Consideracoes finais

A pesquisa sobre o desenvolvimento das politicas publicas e das praticas educacionais
voltadas a pessoa surda em Januaria/MG evidenciou sua relevancia histérica para a reflexao
sobre a educacgao de Surdos e para a formacao continuada de professores na microrregiao e
em outras regioes do pais. O estudo investigou as iniciativas pioneiras de Educacado de Surdos
na década de 1990, com énfase nas praticas pedagdgicas, nos sujeitos envolvidos e nas es-
tratégias adotadas antes da institucionalizacao de politicas publicas locais. Para a construgao
historiografica da Educacao de Surdos em Januaria/MG, foram utilizadas fontes diversificadas,
como documentos publicos e privados, registros fotograficos e institucionais, além de relatos
orais.

O percurso historico da Educacgao de Surdos em Januaria/MG esteve estreitamente rela-
cionado aos movimentos politicos e aos documentos normativos da época, sendo marcado por
desafios, como as barreiras de comunicagdo, a auséncia de formacgao continuada em Libras e
a coexisténcia de praticas oralistas. A partir de 2002, com o reconhecimento da Libras, inten-
sificaram-se agoes formativas que contribuiram para a adogao de novas metodologias, embora
o processo de inclusao tenha enfrentado limites, como o esvaziamento das turmas de Surdos
no ensino regular. Assim, o estudo contribuiu para a compreensao histérica da Educacao de
Surdos no Brasil, articulando memoria, praticas pedagdgicas e politicas educacionais em uma
perspectiva comprometida com a transformacao social.
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RESUMO

Este artigo investiga a tradugao intersemiotica de uma parte de uma cangao a Libras, articulando linguistica de corpus, es-
tudos da traducao e escrita de sinais para compreender processos culturais no contexto da educacao bilingue de surdos. No
referencial tedrico, dialogam-se perspectivas da tradugdo como mediagéo cultural com estudos culturais da Libras como lin-
gua de producédo de sentidos e com abordagens terminolégicas que sustentam a descricdo de padrdes recorrentes. A metodo-
logia qualitativo-interpretativa se ancorou na andlise de corpus via AntConc, identificando frequéncias, palavras-chave, key
lexical bundles e key lexical frames que orientaram escolhas tradutdrias em Libras, registradas com o sistema SignWriting.
Os achados revelam padroes lexicais e discursivos que se reorganizam visivelmente em Libras, estabilizando refrées visuais
e sequéncias corporais. Dessa forma, essa articulagdo metodoldgica oferece subsidios analiticos relevantes para estudos
linguisticos e para préticas reflexivas na educacédo bilingue de surdos.

Palavras-chave: Linguistica de corpus; Tradugéo intersemidtica; Libras; Escrita de sinais; Educacdo bilingue de surdos

ABSTRACT

This article investigates the intersemiotic translation of an segment of an song into Brazilian Sign Language (Libras), artic-
ulating corpus linguistics, translation studies, and sign writing in order to understand cultural processes within the context
of bilingual education for deaf people. The theoretical framework brings into dialogue perspectives of translation as cultural
mediation, cultural studies of Libras as a language of meaning-making, and terminological approaches that support the de-
scription of recurring patterns. The qualitative-interpretative methodology is grounded in corpus analysis using AntConc,
identifying frequencies, keywords, key lexical bundles, and key lexical frames that guided translational choices in Libras,
which were recorded using the SignWriting system. The findings reveal lexical and discursive patterns that are visually re-
organized in Libras, stabilizing visual refrains and bodily sequences. Thus, this methodological articulation offers relevant
analytical contributions to linguistic studies and to reflective practices in bilingual education for deaf people.

Keywords: Corpus linguistics; Intersemiotic translation; Brazilian Sign Language; Sign writing; Bilingual education for deaf

people
LEIA EM LIBRAS ACESSANDO O IE u
QR CODE AO LADO OU O LINK
https://youtu.be/4xN7_féndRo
[=]:
Introducao

As discussoOes sobre educacao bilingue de surdos (Quadros, 1997; S&, 2006; Skliar,
2015; Stumpf; Linhares, 2021) tém enfatizado a centralidade da Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) como lingua de producao de sentidos, circulagao cultural e constituicao de praticas
discursivas préoprias da comunidade surda. No ambito dessas discussoes, diferentes textos
culturais de natureza performatica, como as cangoes, tém ocupado lugar relevante nas prati-
cas de significacao em Libras, especialmente quando consideradas como producoes discursi-
vas que mobilizam corpo, ritmo, espacialidade e visualidade. Esses textos, ao circularem na
Libras, se configuram como objetos privilegiados para a analise de processos de construcao
de sentidos, sem que isso implique sua compreensdo como recurso pedagogico ou estratégia
didatica, mas como manifestagdes culturais inseridas em praticas sociais especificas.

A andlise desses textos culturais, quando situada no campo dos Estudos da Tradugao
(ET) (Jakobson, 2007; Bassnett, 2013; Harding; Carbonell Cortés, 2018), tida aqui como tra-
ducao intersemioética (TI), permite compreender a traducao como um processo de reconceitu-
alizacao de sentidos, no qual escolhas linguisticas, discursivas e culturais sdo reorganizadas
em funcao das materialidades envolvidas (Jakobson, 2007; Plaza, 2003). Nessa perspectiva,
a traducao é compreendida como uma pratica cultural e histérica, situada em sistemas de

pag. 164 | Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2025 | Rio de Janeiro | INES | https:/doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.163-176 |@®@®

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons



valores, normas e convengoes que variam conforme os contextos sociais e as comunidades
envolvidas, o que afasta a ideia de uma simples transferéncia linguistica.

Traduzir implica decisdoes que participam da construgao e da circulagao de sentidos,
especialmente quando o processo envolve diferentes sistemas semiéticos, nos quais o signi-
ficado nao se restringe ao verbal, mas se reorganiza por meio de gestos, imagens, sons ou
performances. No caso da TI para Libras, esse processo se intensifica, uma vez que envolve
a passagem entre sistemas semioticos distintos, exigindo rearranjos expressivos que eviden-
ciam a complexidade da producéao discursiva em lingua de sinais e reforcam o carater social-
mente situado da tradugdo como pratica de significacao e mediagao cultural.

No ambito da educacdo bilingue de surdos, essa compreensao ampliada da tradugdo se
revela particularmente produtiva, uma vez que as praticas pedagodgicas fundamentadas na
Libras como lingua de instrucao e de significagao demandam processos constantes de media-
cao entre diferentes materialidades semioticas. A TI, nesse contexto, ndo opera como meca-
nismo de adaptacao, mas como pratica que reconhece a centralidade do corpo, do espaco e
do movimento na producao de sentidos em lingua de sinais.

A Escrita de Sinais (ES) (Stumpf, 2005), compreendida como um sistema grafico de
representacao das linguas de sinais que possibilita o registro, a andlise e a circulacao de pro-
ducoes linguisticas originalmente realizadas na modalidade visuoespacial, busca representar
unidades linguisticas, parametros fonolégicos, movimentos, expressoes faciais e elementos
espaciais constitutivos da lingua, respeitando sua organizacao propria.

Nesse cendrio, a ES emerge como uma tecnologia de registro capaz de estabilizar, ainda
que provisoriamente, producoes em Libras que sao, por natureza, marcadas pela efemerida-
de do gesto. Mais do que um instrumento auxiliar, a ES se constitui como um espaco analitico
que possibilita a observacao de escolhas linguisticas, estruturais e discursivas realizadas no
processo tradutério, contribuindo para a visibilizagdo da lingua de sinais como sistema pleno
e complexo (Sutton, 2010). Diante disso, formula-se a seguinte pergunta de pesquisa: como
processos de traducao intersemiética de cangdes para Libras registrados por meio da Escrita
de Sinais contribuem para o fortalecimento linguistico e cultural da educacao bilingue de
surdos?

A partir dessa questdo, o objetivo deste artigo é analisar os processos de traducao in-
tersemiotica de cangbes para Libras, considerando o papel da Escrita de Sinais no fortale-
cimento linguistico e cultural da educacéao bilingue de surdos. Ao articular TI, ES e estudos
culturais, este trabalho se insere no horizonte da educacao bilingue de surdos, contribuindo
para a compreensao das praticas discursivas que circulam nesse contexto. Trata-se de uma
abordagem que nao se propoe a avaliar impactos educacionais nem a prescrever usos peda-
gogicos, mas a analisar processos de significacao em Libras que atravessam o campo educa-
cional como espaco de producao cultural e linguistica.

Referencial Teorico

O referencial tedrico deste estudo envolve a articulagdo dos estudos culturais (Hall,
2006) com as contribuicdes da linguistica de corpus (Stubbs, 2001; Biber; Conrad; Reppen,
2012; McEnery; Hardie, 2012; Anthony, 2020) e da traducao intersemiotica (Plaza, 2003;
Bassnett, 2013; Jakobson, 2013) a escrita de sinais (Stumpf, 2005; Sutton, 2010), bem como a
cancgao em Libras (Bauman, 2008; Sutton-Spence; Kaneko, 2016; Rigo, 2016; Medeiros; Fer-
nandes, 2020) e seu potencial uso na educacao bilingue de surdos (Quadros, 1997; Sa, 2006;
Skliar, 2015; Stumpf; Linhares, 2021).

Os Estudos Culturais e a Educacao Bilingue de Surdos

(@& https:/doiorg/10.20395/revesp.2026.64.1.163-176 Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | pag. 165

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons



Os Estudos Culturais (ECs), sobretudo os da cultura surda, constituem um campo teori-
co que possibilita compreender as linguas e as praticas discursivas como producodes histori-
camente situadas, atravessadas por relagoes de poder e identidade. Ao deslocar a nogao de
cultura como conjunto de bens eruditos para a compreensao da cultura como pratica social,
esse campo oferece aportes relevantes para a analise das producdoes em Libras, sobretu-
do quando consideradas em sua dimensao performatica, visual e corporal. Conforme Hall
(2006), a cultura ndo se apresenta como um sistema estavel de significados, mas como um
processo continuo de producgdo, negociagdo e circulagdo de sentidos, construido nas praticas
sociais dos grupos.

Neste enquadramento, a Libras pode ser compreendida como pratica cultural que ultra-
passa sua dimensao linguistica estrita, sendo espago de producgao simbolica, de construcao
identitaria da comunidade surda. Estudos no campo da educacgdo bilingue de surdos (Qua-
dros, 1997; Skliar, 2015) reiteram que as linguas de sinais operam como matrizes culturais
especificas, organizadas a partir da visualidade, da espacialidade e do corpo, elementos cen-
trais na constituicao de sentidos e na circulacao de textos culturais. Essa perspectiva dialoga
com os ECs ao reconhecer que os significados produzidos em Libras emergem de praticas
sociais situadas, e nao de sistemas linguisticos abstratos e universais.

As producgoes culturais performaticas em Libras, como tradugoes de cangoes, narrativas
visuais e performances poéticas, podem ser compreendidas como textos culturais no senti-
do proposto por Williams (1979), isto é, como formas simbodlicas que materializam valores,
tensoes e modos de ver o mundo de um grupo social. Essas produgdes nao se reduzem a
adaptacgoes de textos de linguas orais, mas se configuram como recriagoes que reorganizam
sentidos a partir das possibilidades expressivas da lingua de sinais.

A aproximacao entre ECs e ET (Jakobson, 2013; Harding; Carbonell Cortés, 2018), espe-
cialmente no ambito da TI, permite compreender essas praticas como processos de mediacao
cultural. Bassnett (2013) destaca que a traducao deve ser entendida como uma atividade
culturalmente situada, implicada em sistemas de valores e normas que orientam as escolhas
tradutdrias. No caso da TI para Libras, tais escolhas evidenciam negociacdes entre diferentes
sistemas semioticos, nas quais o significado é reconstruido por meio de gestos, movimentos
e performances, reafirmando o carater cultural da tradugao.

Ao possibilitar a fixacdo grafica de producgées originalmente marcadas pela efemeridade
do gesto, a ES contribui para a circulacao e a reinscricao desses textos em novos contextos,
permitindo que sejam retomados, analisados e ressignificados ao longo do tempo (Stumpf,
2005; Sutton, 2010). Esses registros em ES viabilizam a permanéncia de praticas culturais
compartilhadas. Trata-se de uma abordagem que permite compreender a educagao bilin-
gue de surdos nao como um campo restrito a prescricao pedagdgica, mas como um espacgo
cultural mais amplo, no qual praticas discursivas, tradutérias e memoriais se entrelagam,
contribuindo para a valorizacao da Libras e para o fortalecimento de sua legitimidade social,
académica e cultural.

A Linguistica de Corpus e suas Contribuicoes a Escrita de Sinais

Adotando a Linguistica de Corpus como aporte tedrico-metodoldgico para a identifica-
¢ao de regularidades linguisticas em textos culturais, tem-se que esta, conforme McEnery e
Hardie (2012), possibilita a observacao empirica de padroes recorrentes de uso da lingua a
partir de dados reais, permitindo identificar ndao apenas frequéncias lexicais, mas também es-
truturas discursivas mais amplas. Nesse campo, ferramentas computacionais como o softwa-
re AntConc (Anthony, 2020) desempenham papel central ao operacionalizar procedimentos
de andlise que tornam visiveis tais regularidades, por meio de diferentes recursos analiticos.

As listas de frequéncia (Word List) permitem identificar os itens lexicais mais recorren-
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tes no corpus, oferecendo um panorama quantitativo inicial que evidencia nucleos semanti-
cos centrais e campos tematicos predominantes. No caso de letras de cangoes, esse recurso
possibilita observar a recorréncia de termos associados ao corpo, ao movimento, ao ritmo e
a cultura, elementos fundamentais para a reorganizacao intersemiotica em Libras. A identifi-
cacao de palavras-chave (Keyword List), por sua vez, destaca os itens lexicalmente salientes
quando comparados a um corpus de referéncia, evidenciando palavras que desempenham
papel discursivo relevante e que contribuem para a construcao da identidade tematica e cul-
tural do texto analisado.

O recurso de concordancias (Concordance) possibilita a visualizagao dos contextos de
uso de uma palavra ou expressao especifica, permitindo observar padroes de coocorréncia,
fungoes discursivas e regularidades sintatico-semanticas. Jd os agrupamentos recorrentes
(Clusters/N-Grams) permitem identificar sequéncias de duas ou mais palavras que ocorrem
de forma reiterada no texto, correspondendo, em termos analiticos, aos lexical bundles des-
critos por Biber, Conrad e Reppen (2012). Em letras de cancgoes, esses agrupamentos fre-
quentemente se associam a estruturas refranicas, convites performaticos e encadeamentos
de agdes corporais.

Articulados, esses recursos do AntConc permitem nao apenas descrever a materialida-
de linguistica da cancao, mas também identificar padroes 1éxico-discursivos que orientam os
processos de Tradugao Intersemioética para Libras. Ao evidenciar regularidades de repeticdo,
ritmo e progressao tematica, a andlise de corpus fornece subsidios empiricos para a selegao
e a reorganizacao de sentidos no discurso sinalizado, os quais podem ser posteriormente
estabilizados por meio da ES. Ademais, tais recursos podem ser diretamente relacionados a
categorias consolidadas da Linguistica de Corpus. As listas de frequéncia e de palavras-cha-
ve permitem a identificacdo de itens lexicalmente salientes, que funcionam como nucleos
semanticos do texto; os Clusters e N-Grams correspondem, em termos analiticos, aos key
lexical bundles (KLBs) (Biber; Conrad; Reppen, 2012), isto é, sequéncias recorrentes de pala-
vras associadas a funcgoes discursivas especificas. Ja a andlise de concordancias possibilita a
observacao de padroes parcialmente fixos com variacao contextual, aproximando-se da nogao
de key lexical frames (KLFs) (Stubbs, 2001), estruturas abertas que organizam sentidos re-
correntes em determinado género discursivo. Em letras de cancodes, esses padroes tendem a
se manifestar em estruturas refranicas, convites performaticos e sequéncias de agées corpo-
rais, aspectos evidenciados empiricamente por meio das ferramentas do AntConc (Anthony,
2020).

Desse modo, a Linguistica de Corpus contribui de forma decisiva para os estudos sobre
a ES ao oferecer uma base empirica para a identificacao e a descrigdo de padroes léxico-dis-
cursivos que estruturam textos culturais como a canc¢ao. Ao tornar visiveis regularidades de
repeticao, saliéncia e organizacao discursiva por meio de ferramentas como o AntConc, essa
abordagem possibilita que escolhas tradutdrias para Libras sejam orientadas por evidéncias
linguisticas observaveis, e nao apenas por intuicdo. A transposicao desses padroes a ES favo-
rece a estabilizacdo grafica de refrdes visuais, sequéncias gestuais ritmicas e intensificacoes
expressivas, transformando performances efémeras em registros duraveis.

A Traducao Intersemiotica e suas Contribuicoes a Escrita de Sinais

No ambito da cangdo em Libras, a TI, conforme delineada por Jakobson (2013) e de-
senvolvida por Plaza (2003), implica a reorganizacdo de sentidos entre sistemas semiéticos
distintos. Esse processo se materializa, na pratica tradutéria, por meio de escolhas recorren-
tes que nao sao aleatédrias, mas organizadas segundo regularidades linguisticas e discursivas
passiveis de descricao sistematica. Nessa perspectiva, a Linguistica de Corpus oferece um
aporte fundamental ao possibilitar a identificacdo empirica dessas regularidades por meio
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da observacao de padrdes recorrentes no texto-fonte, tais como frequéncias lexicais, pala-
vras-chave, coocorréncias e agrupamentos estaveis (Biber; Conrad; Reppen, 2012; McEnery;
Hardie, 2012).

Ao serem identificadas por procedimentos como listas de frequéncia, palavras-chave,
concordancias e agrupamentos recorrentes, essas regularidades podem ser interpretadas
como nucleos semanticos e estruturas discursivas que orientam a TI da cancao para Libras.
Em termos analiticos, esses agrupamentos correspondem aos KLBs e aos KLFs, isto é, estru-
turas parcialmente fixas que organizam sentidos recorrentes em géneros discursivos especi-
ficos, como a cangao.

A ES, ao registrar graficamente as escolhas realizadas no processo tradutorio, favorece
a constituicao de padroes terminoldgicos que permitem nomear e descrever essas regulari-
dades observaveis na tradugdo de cangdes para Libras. Assim como as listas de frequéncia
evidenciam itens lexicalmente salientes no texto verbal, a ES torna visiveis padroes visuais
recorrentes no discurso sinalizado, tais como a segmentacao ritmica, a correspondéncia en-
tre unidades melddicas e blocos gestuais e a intensificacdo expressiva associada a refroes ou
climax musicais. Em consonancia com Rigo (2016), que compreende a traducdo de cangoes
para Libras como uma performance visual estruturada por convencgoes compartilhadas na
comunidade surda, a estabilizacao grafica dessas recorréncias contribui para transformar a
performance efémera em objeto de andlise linguistica.

Nos estudos terminoldgicos, padroes se referem a fixagdo de conceitos e denomina-
¢Oes que permitem descrever fenomenos recorrentes de forma consistente e compartilhavel
(Cabré, 1999). Essa nogdo se mostra particularmente relevante para a ES, sistema grafico
que registra uma lingua visuoespacial marcada pela simultaneidade, pelo movimento e pela
expressividade corporal. Ao registrar escolhas tradutdrias recorrentes, a ES atua de modo
analogo as ferramentas da Linguistica de Corpus, estabilizando regularidades que, no texto
verbal, seriam identificadas por meio de KLBs e KLFs, e que, no discurso sinalizado, se mani-
festam como refrdes visuais, sequéncias gestuais ritmicas e padroes expressivos reiterados.

Por exemplo, a repeticao grafica de sinais em ES pode ser associada a nocao de re-
frao visual, funcionando como equivalente intersemidtico de agrupamentos lexicais recorren-
tes no texto da cancao. De modo semelhante, variacoes espaciais e expressivas registradas
graficamente fundamentam a definicdo de estrofes sinalizadas e sequéncias performaticas,
permitindo distinguir categorias analiticas préximas, como traducao de cangoes, interpreta-
¢ao musical em Libras e adaptagao performatica. Conforme indicam Stumpf (2005) e Sutton
(2010), sistemas de escrita de linguas de sinais ganham forga cientifica quando articulados a
descrigoes terminoldgicas claras e a procedimentos analiticos sistematicos.

Desse modo, a articulagao entre a TI, a Linguistica de Corpus e a ES possibilita a cons-
trucao de um léxico analitico fundamentado em evidéncias empiricas, capaz de descrever,
comparar e reinscrever praticas tradutérias em Libras. A TI contribui diretamente a ES ao
orientar a reorganizacao de sentidos, ritmos e efeitos expressivos provenientes do texto mu-
sical para o plano visuoespacial, fornecendo critérios para a estabilizacao grafica de escolhas
tradutdrias recorrentes. Essa integracao fortalece a producao de conhecimento sobre a can-
¢ao sinalizada e consolida a ES como tecnologia linguistica, analitica e memorial, essencial
ao registro, a andlise e a circulacdo de praticas culturais no contexto da educacao bilingue
de surdos.

A Cancao em Libras e a Educacao Bilingue de Surdos

A cancgao, enquanto pratica cultural multimodal, adquire relevancia particular no con-
texto da Libras quando compreendida como producao discursiva que articula corpo, espaco,
ritmo e performance. No processo de TI, os sentidos originalmente organizados pela mate-
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rialidade sonora sao reorganizados visualmente por meio de padroes corporais, espaciais e
expressivos proprios da lingua de sinais, os quais podem ser descritos como regularidades
de uso (frequéncias lexicais e padroes recorrentes). Conforme Rigo (2016), a cancdao em Li-
bras nao se configura como mera adaptacao da letra musical, mas como performance visual
complexa, na qual a musicalidade é ressignificada a partir das possibilidades semioéticas da
Libras, por meio da repeticao gestual, da marcacao visual do tempo e da exploracao ritmica
do corpo no espacgo, elementos que se estabilizam como estruturas refranicas visuais (KLBs).

Nesse processo, a ES (Stumpf, 2005; Sutton, 2010) desempenha papel estruturante ao
possibilitar o registro e a estabilizacdo das escolhas tradutoérias recorrentes que emergem da
TI da cangdo. Ao fixar graficamente padroes de segmentacgdo ritmica do discurso sinalizado,
correspondéncias entre unidades musicais e blocos gestuais, bem como intensificagoes ex-
pressivas associadas a refroes e climax, a ES transforma performances efémeras em objetos
de andlise linguistica e pedagdgica. Tais regularidades podem ser descritas, em termos da
Linguistica de Corpus, como padroes parcialmente fixos com variagdao contextual (KLFs), ob-
servaveis por meio de concordancias, permitindo a reorganizacao sistematica de sentidos e a
circulacao de textos culturais em Libras.

No ambito da educacao bilingue de surdos, a cancao em Libras, estruturada pela TI e
registrada pela ES, constitui um espaco de destaque de significacdo, no qual Libras e lingua
portuguesa brasileira se articulam sem hierarquizacao, respeitando suas especificidades lin-
guisticas e culturais. A educacao bilingue de surdos, ao reconhecer a Libras como lingua
materna (LM)? e a lingua portuguesa brasileira, sobretudo em sua modalidade escrita, como
lingua adicional (LA), desloca praticas assimilacionistas e afirma a escola como espago de
producao de identidades e saberes ancorados na experiéncia visual e corporal. Nesse contex-
to, a cangao sinalizada configura-se como género discursivo multimodal cujos nicleos seman-
ticos recorrentes (palavras-chave) favorecem praticas translingues e interculturais.

Mais do que um recurso didatico, a cancdao em Libras constitui um género discursivo
(Medeiros; Fernandes, 2020) que possibilita o acesso do sujeito surdo a repertorios culturais
socialmente valorizados, ao mesmo tempo em que reinscreve tais repertorios segundo os
modos de significacao proprios da lingua de sinais (Bauman, 2008; Sutton-Spence; Kaneko,
2016). Ao ser desenvolvida na educacao bilingue, essa pratica favorece a circulacdo de sen-
tidos entre Libras e lingua portuguesa brasileira, promovendo a participacao cultural, a ci-
dadania e a producao ativa de sentidos, cujas regularidades discursivas podem ser descritas
empiricamente por meio da analise de padroes léxico-discursivos recorrentes.

A ES desempenha papel central nesse processo ao permitir o registro, a sistematizacao
e a transmissao dessas producgoes culturais em Libras. Conforme aponta Stumpf (2005), sis-
temas de escrita de linguas de sinais ampliam as possibilidades de reflexao metalinguistica,
ensino formal e preservacdo de praticas discursivas. No caso da cancdo em Libras, a ES
transforma performances efémeras em registros durdveis, fortalecendo a cultura surda e
funcionando como tecnologia de estabilizacao de padroes linguisticos e culturais. A cancao
em Libras registrada graficamente nao apenas fortalece a competéncia linguistica dos estu-
dantes, mas também consolida vinculos identitarios e culturais, reafirmando a Libras como
lingua de cultura, arte e conhecimento.

Percurso Metodologico

Este estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativo-interpretativa, de natureza
descritivo-analitica, orientada pela andlise situada dos processos de significagdo e pela com-

3 Para este texto, ndo ha distingdo entre lingua materna (LM) e primeira lingua (L1), bem como nao ha distingao entre lingua adicional (LA), lIingua
estrangeira (LE) e segunda lingua (L2).
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preensao dos dados linguisticos em sua dimensao cultural e histérica. Metodologicamente,
ancora-se na Linguistica de Corpus, concebida como um campo que articula descricao empi-
rica e interpretacao tedrica dos usos da linguagem (Biber; Conrad; Reppen, 2012; McEnery;
Hardie, 2012), em dialogo com os Estudos da Traducao e a TI.

O corpus* é composto por um trecho da letra da cangdao “Ralando o Tchan” em Portu-
gués brasileiro (Quadro 1), da banda E o Tchan, em lingua portuguesa brasileira, utilizado
como protétipo metodoldgico para estudo. A escolha do trecho pode ser vista como um texto
cultural performatico amplamente difundido no contexto brasileiro e se justifica por seu cara-
ter ritmico, corporal e repetitivo, aspectos que favorecem a identificagdo de padroes linguisti-
Cos e sua reorganizacgao intersemiotica para Libras. O texto foi convertido para o formato .txt,
normalizado quanto a codificacao UTF-8 e analisado por meio do software AntConc (Anthony,
2020).

Quadro 1. Trecho da Cancgao Ralando o Tchan.

Parte 1 Parte 2

Quem vem de fora, vem chegando agora
Mexe a barriguinha sem vergonha e entre
Balance o corpo, meu bem ndao demora
Que chegou a hora da danca do ventre
Ali Baba!

Essa é a mistura do Brasil com o Egito
Tem que ter charme pra dancar bonito
Essa é a mistura do Brasil com o Egito
Tem que ter charme pra dancar bonito

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

A andlise de corpus se concentrou nos seguintes recursos do AntConc e em suas corres-
pondéncias com categorias da Linguistica de Corpus: (1) Word List, utilizada para identificar
itens lexicais de alta frequéncia e nucleos semanticos recorrentes; (2) keyword List, empre-
gada para reconhecer palavras lexicalmente salientes, associadas a campos semanticos cen-
trais como corpo, movimento, ritmo e cultura; (3) concordance, responsavel pela observacgao
dos contextos de uso e de padroes parcialmente fixos, aproximando-se da nogao de KLFs,
entendidos como estruturas abertas que organizam sentidos recorrentes em determinado gé-
nero discursivo (Stubbs, 2001) e (4) clusters/n-grams, utilizados para identificar sequéncias
lexicais recorrentes, correspondentes aos KLBs.

A partir das regularidades léxico-discursivas identificadas por meio do AntConc, rea-
lizou-se a TI da cancao para Libras, compreendida como reorganizacao de sentidos entre
sistemas semiéticos distintos (Jakobson, 2013; Plaza, 2003). Esse processo nao se orientou
por equivaléncias lexicais diretas, mas pela interpretacdo de padroes refranicos, repetigao
ritmica e progressao tematica evidenciados na andlise de corpus.

As escolhas tradutorias foram registradas por meio da ES, utilizando o sistema SignWri-
ting (Stumpf, 2005; Sutton, 2010), operacionalizado no software SignWriter Studio.

O registro grafico permite a estabilizacdao de padrdes tradutorios recorrentes (como
refroes visuais, sequéncias gestuais ritmicas e intensificacdes expressivas) transformando a
performance efémera da cancao em objeto de analise linguistica. Dessa forma, a articulacao
entre Linguistica de Corpus, TI e ES possibilitou a descricao sistematica de regularidades
tradutérias em Libras.

Analise e Discussao dos Resultados

A andlise de dados foi realizada a partir de procedimentos tipicos da Linguistica de

4 Pensou-se nesta pequena parte da cangéo como um protétipo inicial. A performance da cangdo em lingua portuguesa brasileira € feita da seguinte
forma: parte 1 e parte 2.
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Corpus, operacionalizados por meio do software AntConc (Anthony, 2020), com foco na iden-
tificacao de regularidades lexicais e discursivas em um trecho da cancao Ralando o Tchan,
tomada neste estudo como prototipo analitico para investigacoes desse tipo. Conforme indi-
cam Biber, Conrad e Reppen (2012) e McEnery e Hardie (2012), a observacao empirica de
frequéncias, palavras-chave e padroes recorrentes permite compreender como sentidos se
organizam discursivamente em géneros especificos, como a cangao popular, por exemplo.

A primeira etapa consistiu na extragao de listas de frequéncia (Word List), que evidencia-
ram itens lexicais recorrentes associados a campos semanticos centrais, como cultura, corpo,
movimento e ritmo. Esses itens funcionam como nicleos semanticos do texto e orientam dire-
tamente a reorganizacao intersemiética para Libras, uma vez que apresentam alto potencial
de iconicidade e performatividade visual. O quadro 2 apresenta esses itens frequentes e suas
equivaléncias em Escrita de Sinais, conforme o registro realizado no processo tradutério.

Quadro 2. Frequéncia lexical e equivaléncias em Escrita de Sinais.

Item lexical (PB) | Campo semantico Funcdo discursiva Equivaléncia em Libras (ES)
Brasil Cultura Referéncia identitaria Brasil
Egito Cultura Referéncia cultural externa Egito
Mistura Hibridismo Sintese temética Brasil Egito Mistura
Dancarl
Dangar Corpo/movimento Acédo central Dangar?2
Rebolar
Corpo Corpo Centralidade performatica Corpo
Mexe Movimento Acéo ritmica Rebolar
Balance Ritmo Continuidade gestual Balancear Corpo
Hora / Agora Temporalidade Intensificagao Momento Agora
Vergonha Avaliativo Norma social Vergonha nao

Fonte: elaborada pelos autores (2025)
Legenda: PB = portugués brasileiro; ES= escrita de sinais

A observacao das listas de frequéncia geradas pelo AntConc evidencia que os itens lexi-
cais mais recorrentes na cang¢ao Ralando o Tchan nao se distribuem aleatoriamente, mas se
organizam em torno de campos semanticos altamente especializados, sobretudo aqueles re-
lacionados ao corpo, ao movimento, ao ritmo e a identidade cultural. Conforme argumentam
Biber, Conrad e Reppen (2012), a frequéncia nao deve ser interpretada apenas como dado
guantitativo, mas como indicio de centralidade discursiva, revelando quais conceitos estrutu-
ram a producao de sentidos em determinado género textual.

No caso da cancao analisada, termos como dancgar, mexe, balance, corpo e ventre ocu-
pam posicao de destaque, funcionando como nucleos léxicos performaticos. Esses itens ati-
vam esquemas corporais recorrentes e orientam a interpretacao do texto como convite a agao
ritmica, aspecto constitutivo do género cangdo dangante. Ao serem traduzidos para Libras,
tais nicleos ndo sao reorganizados como sinais isolados, mas como unidades gestuais com-
plexas, nas quais movimento, intensidade e expressao nao manual assumem papel central,
em consonancia com a natureza visuoespacial da lingua de sinais (Quadros, 2004).

Além disso, a frequéncia dos itens Brasil, Egito e mistura revela a construgao discursiva
de um hibridismo cultural tematizado explicitamente no texto. Essa recorréncia lexical sus-
tenta a interpretacao da cangdao como texto cultural que mobiliza referéncias identitarias e
imaginarios coletivos, aspecto que se mantém e se intensifica na TI para Libras. No plano da
Escrita de Sinais, essa relagao é frequentemente estabilizada por meio de sinais compostos e
sequéncias graficas recorrentes, como Brasil + Egito + Mistura, que condensam visualmente
a ideia de fusao cultural e funcionam como eixo semantico do refrao.
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Do ponto de vista metodoldgico, a identificacao dessas palavras de alta frequéncia cor-
responde, no AntConc, ao uso da ferramenta Word List, enquanto sua interpretagao funcional
dialoga com a nocao de keywords internas (McEnery; Hardie, 2012), isto é, itens que se des-
tacam pela relevancia semantica no préprio corpus, ainda que nao sejam comparados a um
corpus de referéncia externo. Esses itens funcionam, portanto, como ancoras interpretativas
para o processo tradutorio, orientando decisOes que privilegiam a expressividade corporal e
a iconicidade visual.

No processo de TI, a reorganizagao desses itens frequentes evidencia um deslocamento
fundamental: o que, na lingua portuguesa, se apresenta como verbo ou substantivo, em Li-
bras, passa a ser realizado como evento visual no espaco. Verbos como dancar ou mexe dei-
xam de operar apenas como predicagodes verbais e passam a estruturar sequéncias espaciais
e ritmicas, cuja repeticdo grafica na ES contribui para a estabilizacao de padrées tradutorios
recorrentes. Esse processo confirma a compreensao de Jakobson (2013) e Plaza (2003) de
que a TI nao se baseia em equivaléncia formal, mas na reorganizacao de sentidos segundo as
possibilidades do sistema semiético de chegada.

A anadlise de concordancias (Concordance) possibilitou observar padroes parcialmen-
te fixos com variacao contextual, aproximando-se da nocao de KLFs (Stubbs, 2001). Esses
frames organizam sentidos recorrentes e se manifestam, na cancao, sobretudo em convites
performaticos e sequéncias de agoes corporais. O quadro 3 sintetiza os principais KLFs iden-
tificados e suas correspondéncias em Libras.

Quadro 3. KLFs e equivaléncias em Escrita de Sinais.

KLF em PB Exemplos no corpus | Fungdao discursiva | Equivaléncia em Libras (ES)
vem + verbo de movimento vem chegando Convite pessoa (de) fora, vem agora
verbo corporal + agdo mexe a barriguinha Iconicidade dancar2 rebolar

Ruptura norma-

negagao + norma social sem vergonha tiva vergonha néo
marcador temporal + agao chegou a hora Intensificacao momento agora
negacgao + tempo ndo demora Continuidade demora néo

Fonte: elaborada pelos autores (2025)
Legenda: PB = portugués brasileiro; ES= escrita de sinais

A andlise dos padroes abertos, compreendidos como KLFs, evidencia que a cangao se
organiza por meio de estruturas parcialmente fixas, nas quais elementos estaveis se combi-
nam com componentes variaveis. Conforme a Linguistica de Corpus (Biber; Conrad; Reppen,
2012; McEnery; Hardie, 2012), esses padroes estruturam o discurso e orientam a producao
de sentidos em géneros especificos. No corpus analisado, expressoes como Essa é a mistura
de X com Y, Tem que ter X pra Y e Mexe X configuram KLFs centrais, organizando semanti-
camente a cancao em torno do hibridismo cultural, da agdo corporal e da progressao ritmica.

No processo de TI para Libras, esses KLFs funcionam como unidades discursivas orien-
tadoras, permitindo a reorganizacdo visual de sentidos sem recorrer a equivaléncias lexicais
diretas. Em Libras, tais estruturas se realizam como sequéncias gestuais recorrentes, nas
quais sinais, expressoes nao manuais e uso do espago preservam a légica de repetigdo e va-
riacao do texto de partida, em consonancia com Jakobson (2013) e Plaza (2003).

A ES assume papel central ao possibilitar o registro grafico desses padroes, transfor-
mando performances efémeras em objetos de andlise linguistica. Para Stumpf (2005), a ES
estabiliza regularidades do uso sem eliminar sua flexibilidade, permitindo que refroes visuais
e sequéncias gestuais recorrentes sejam descritos e retomados.

No contexto da educacao bilingue de surdos, a articulacdo entre KLFs, Traducao Inter-
semidtica e Escrita de Sinais possibilita que a cangdo em Libras seja trabalhada como texto
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cultural duravel, favorecendo a analise, a reflexdo linguistica e a circulacao de sentidos entre
Libras e lingua portuguesa. Assim, a ES se consolida como tecnologia linguistica e memorial,
fundamental para a legitimacao da cancao sinalizada como objeto de conhecimento e pratica
cultural.

A andlise de clusters/n-grams permitiu identificar sequéncias recorrentes de palavras
que correspondem aos KLBs descritos por Biber, Conrad e Reppen (2012). Em letras de can-
¢oes, esses agrupamentos tendem a coincidir com estruturas refranicas e blocos performati-
cos, que assumem papel central na organizagao do texto. O quadro 4 apresenta os principais
KLBs identificados no corpus e suas equivaléncias em ES.

Quadro 4. KLBs e equivaléncias em Escrita de Sinais.

KLB em PB Fungdo discursiva Categoria analitica Equivaléncia em Libras (ES)
Essa éa mlstlg;ig) 0 Brasil com o Refrao Refrao verbal Brasil Mistura Egito
Tem que ter chal'"me pra dancgar Avaliacéo estética Intensificacéo precisa habilidade, dgncarl boni-
bonito to conseguir
Que chegou 361311:2 da danca do Climax Progressdo tematica momento agora, dangar rebolar
. . ~ Fechamento per-
Ali Baba! Exclamacéao palmas

formatico
Fonte: elaborada pelos autores (2025)
Legenda: PB = portugués brasileiro; ES= escrita de sinais

A identificagdao dos KLBs no corpus da cangao evidencia a presencga de sequéncias lexi-
cais recorrentes que desempenham funcoes discursivas especificas, especialmente relaciona-
das a organizacao ritmica, a convocacao do corpo em movimento e a progressao performatica
do texto musical. Conforme Biber, Conrad e Reppen (2012), os KLBs nao se caracterizam por
sua complexidade sintatica, mas por sua alta frequéncia e por seu papel funcional na cons-
trucao do discurso, aspecto claramente observavel em estruturas como essa é a mistura, tem
que ter e mexe a barriguinha.

No processo de TI para Libras, esses KLBs funcionam como unidades de sentido relati-
vamente estaveis, que orientam a reorganizacao visual da cangdo. Em vez de serem traduzi-
dos palavra a palavra, os agrupamentos sao reinterpretados como blocos gestuais, nos quais
sinais, expressdes nao manuais e movimentos corporais sao articulados de forma integrada,
preservando a recorréncia ritmica e a funcao discursiva do texto de partida. Esse procedi-
mento confirma a compreensao de Jakobson (2013) de que a traducgao intersemidtica se pauta
pela equivaléncia funcional e semantica, e nao pela correspondéncia lexical direta.

A ES desempenha papel decisivo na estabilizacao desses KLBs traduzidos, ao permi-
tir o registro grafico de sequéncias gestuais recorrentes. Conforme Stumpf (2005) e Sutton
(2010), a ES possibilita a fixacao de padroes linguisticos sem descaracterizar a natureza
visuoespacial da Libras. No caso da cangdo analisada, a repeticao grafica de determinados
agrupamentos sinalizados favorece a identificacdo de refrdes visuais e de sequéncias corpo-
rais recorrentes, conferindo coeréncia interna ao texto em Libras.

Além de seu valor descritivo, a estabilizacdo dos KLBs em ES possui implicacdes anali-
ticas e pedagdgicas. Ao transformar recorréncias performaticas em registros duraveis, a ES
contribui para a constituicao de um repertorio compartilhavel de padroes tradutérios, permi-
tindo a comparacgao entre diferentes traducoes de cangoes e favorecendo praticas reflexivas
no contexto da educacdao bilingue de surdos. Assim, os KLBs deixam de ser apenas regulari-
dades empiricas do corpus e passam a integrar um léxico analitico que articula Linguistica de
Corpus, TI e ES na descrigcao da cangao em Libras como texto cultural estruturado.

Os resultados da analise evidenciam que a articulagao entre Linguistica de Corpus, Tl e
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ES constitui um aporte tedrico-metodoldgico consistente para a descricao de regularidades
linguistico-discursivas em textos culturais performaticos, como a cancao analisada. A identi-
ficacao de padroes recorrentes, como nucleos semanticos, KLBs e KLFs, permite compreen-
der de modo mais preciso como os sentidos sao reorganizados na passagem entre sistemas
semiéticos distintos. Ao possibilitar o registro grafico dessas escolhas, a ES atua como instru-
mento de estabilizacdo analitica e memorial, tornando observaveis fenomenos que, de outro
modo, permaneceriam restritos a efemeridade da performance (Figura 1). Nesse sentido, a
cancao em Libras é compreendida nao como modelo exclusivo, mas como um objeto analitico
pertinente para a investigacao de praticas de significagdao em lingua de sinais.

Figura 1. Trecho selecionado em SignWriting.
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Fonte: elaborada pelos autores (2025)

No ambito da educacéao bilingue de surdos, tais contribuicoes nao se traduzem em pres-
cricoes metodologicas, mas em subsidios tedricos e analiticos que ampliam as possibilidades
de reflexdao sobre o uso de textos culturais em Libras. A andlise demonstra que praticas tra-
dutorias mediadas pela ES podem favorecer a circulagao, a analise e a preservacao de pro-
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ducoes discursivas em lingua de sinais, respeitando a centralidade da Libras como lingua de
instrucao e de producao de conhecimento.

Consideracoes finais

Este estudo analisou um trecho da cancao Ralando o Tchan como texto cultural perfor-
matico, articulando Linguistica de Corpus, TI e ES para compreender como regularidades
léxico-discursivas do portugués podem orientar processos de reorganizacao de sentidos em
Libras. A partir do uso do software AntConc, foi possivel identificar padrdes recorrentes
(KLBs e KLFs) que se mostraram relevantes a TI e a estabilizagdo grafica dessas escolhas por
meio da ES. Os resultados indicam que o trecho da cangao em Libras, quando analisada sob
essa perspectiva, pode ser compreendido como um texto estruturado, passivel de descrigao
linguistica e de registro memorial, contribuindo para a ampliagdo dos estudos sobre praticas
discursivas em lingua de sinais no contexto da educacao bilingue de surdos.

O estudo teve como limitagdo a andlise de apenas um trecho da cancgao, o que impede
generalizacbes mais amplas sobre a TI de cangoes em Libras como um todo; a traducao in-
tegral da obra permitiria observar com maior precisdao a progressao tematica e performatica
do texto. Uma segunda limitacao diz respeito a auséncia de comparacdo entre diferentes
repertérios musicais e géneros discursivos, o que poderia evidenciar variacoes nos padroes
léxico-discursivos e tradutdrios. Soma-se a isso o uso de um corpus reduzido, que restringe
andlises quantitativas mais robustas, e a nao incorporacao de dados de recepgao ou de pra-
ticas pedagdgicas efetivas, o que poderia aprofundar a compreensao dos impactos educacio-
nais da cancao sinalizada.

Apesar dessas limitacOes, o estudo apresenta contribuicoes relevantes ao propor um
didlogo sistematico entre Linguistica de Corpus, TI e ES, oferecendo um aporte tedrico-me-
todolégico para a andlise de textos culturais em Libras. No campo da educacao bilingue de
surdos, o estudo amplia as possibilidades de reflexdo sobre o uso de géneros discursivos di-
versos, sem prescrever praticas ou hierarquizar recursos, mas fortalecendo abordagens que
reconhecem a centralidade da lingua de sinais e a importancia de instrumentos analiticos
para a construcao de uma formacao linguistica, cultural e critica dos sujeitos surdos.
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RESUMO

As artes da cena vém passando por importantes transformacgoes, especialmente com o surgimento de linguagens que colo-
cam o corpo e a visualidade no centro da expressao artistica. No campo das artes surdas, destacam-se trés modalidades que
propéem novas formas de percepcdo estética: Chansigne, Chorésigne e Perfovisual. Este artigo analisa o didlogo entre essas
linguagens, ressaltando semelhancas, diferencas, metodologias e contribuigées para um teatro visual acessivel. A pesquisa,
de natureza bibliografica e comparativa, examina praticas desenvolvidas no International Visual Theatre (IVT), na Franga, e
no contexto brasileiro, enfatizando o papel da visualidade e do corpo surdo na criacdo de poéticas préprias. Os resultados in-
dicam que essas linguagens representam um movimento de emancipacgéao estética e cultural, no qual o siléncio se transforma
em poténcia criativa e o olhar assume o papel de escuta visual.

Palavras-chave: Chansigne; Chorésigne; Perfovisual; Visualidade; Performance.

ABSTRACT

The performing arts have been undergoing significant transformations, especially with the emergence of languages that
place the body and visuality at the center of artistic expression. In the field of deaf arts, three modalities stand out that pro-
pose new forms of aesthetic perception: Chansigne, Chorésigne, and Perfovisual. This article analyzes the dialogue between
these languages, highlighting similarities, differences, methodologies, and contributions to an accessible visual theater. The
research, of a bibliographic and comparative nature, examines practices developed at the International Visual Theatre (IVT)
in France and in the Brazilian context, emphasizing the role of visuality and the deaf body in the creation of their own poetics.
The results indicate that these languages represent a movement of aesthetic and cultural emancipation, in which silence is
transformed into creative power and the gaze assumes the role of visual listening.

Keywords: Chansigne; Chorésigne; Perfovisual; Visuality; Performance.
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Introducao

Este artigo apresenta uma proposta que evidencia trés modalidades teatrais que
vém redefinindo modos de perceber a arte: o Chansigne, o Chorésigne e o Perfovisual.
Trata-se de linguagens que colocam o corpo e a visualidade no centro da criacao e da
expressao artistica no contexto das artes surdas.

Essas modalidades dialogam entre si ao explorar a expressividade corporal e a
Lingua de Sinais como fundamentos estéticos e poéticos. Em comum, propdéem uma
mudancga de perspectiva: da escuta sonora para uma “escuta visual”, na qual o olhar se
constitui como principal canal de recepgao da emocao, da narrativa e da experiéncia
artistica. Essa escuta visual aproxima-se da nogao de cultura visual, mas se inscreve de
modo especifico no universo cultural surdo.

A cultura surda corresponde ao modo como pessoas surdas percebem, interagem
e transformam o mundo, adequando-o as suas especificidades (Sutton-Spence, 2006).
A visualidade, elemento central dessa cultura, manifesta-se tanto nas linguas de sinais
gquanto em estratégias corporais que convertem o gesto em linguagem cénica. Ritmo,
expressoes faciais, classificadores e configuracdoes de maos constituem, assim, ferra-
mentas poéticas que sustentam essas praticas teatrais.

No campo académico, esta pesquisa propoe analisar a relevancia das referéncias
tedricas e artisticas nos estudos de Teatro, Danca, Literatura e em outras linguagens
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artisticas vinculadas ao Teatro Surdo e a Literatura Surda. Ao enfatizar tais referéncias,
objetiva-se fortalecer o didlogo entre a producao artistica e a reflexdo tedrica, bem como
ampliar as perspectivas analiticas sobre as artes surdas, com especial atencdao ao campo
literario, no qual a escrita visual e a experiéncia estética da comunidade surda assumem
centralidade.

Nesse contexto, apresenta-se ainda uma breve discussao sobre o conceito de Per-
fovisual (Rezende, 2019), fundamentado no Teatro Surdo (Resende, 2023), entendido
como uma modalidade artistica que articula corpo, imagem e visualidade na construgao
de experiéncias cénicas acessiveis e sensorialmente significativas para pessoas surdas.

O objetivo deste estudo é analisar o didlogo entre Chansigne, Chorésigne e Perfo-
visual, evidenciando suas relacdes estéticas, metodoldgicas e conceituais na criagado de
um teatro visual que integra corpo, imagem e comunicacao acessivel as pessoas surdas.
Busca-se examinar as observacdes provenientes das performances em Lingua de Sinais
e dos movimentos corporais desenvolvidos por artistas surdos, ampliando a compreen-
sao dos textos dramaturgicos e estabelecendo parametros de posicao corporal relacio-
nados a intensidade, direcao, velocidade e repeticdao na criagcao cénica.

O foco principal consiste em aprimorar o uso do corpo teatral como ferramenta
expressiva e motivadora para o ator surdo, possibilitando a interpretacao do texto por
meio de uma escrita visual e consolidando um modelo dramatirgico que valorize a cor-
poralidade como eixo estruturante da narrativa no teatro visual e no teatro surdo.

Dessa forma, este estudo busca contribuir para o aprofundamento das discussoes
sobre as estéticas visuais no teatro surdo, evidenciando o didlogo entre Chansigne,
Chorésigne e Perfovisual como praticas que articulam corpo, linguagem e cultura visual.
Ao propor uma leitura integrada dessas modalidades, pretende-se ampliar a compreen-
sao da criagao cénica em Lingua de Sinais e fortalecer o reconhecimento da corporali-
dade como eixo central da dramaturgia no contexto das artes surdas.

Perfovisual e linguagens do teatro surdo

No Brasil, o conceito de Perfovisual, desenvolvido por Renata Rezende (2019), am-
plia o campo do teatro surdo ao integrar teatro, danca, corpo e visualidade em uma
proposta cénica acessivel e poética, protagonizada por artistas surdos. Essa linguagem
propde uma criacdo autébnoma, com gramatica e poética proprias, em que corpo, ima-
gem e gesto tornam-se instrumentos de narrativa, transformando o COorpo em voz € o
olhar em escuta.

Meu objetivo, como criadora esta escrita visual, é ser pioneira a desenvolver uma
linguagem voltada para os surdos artistas, pois como surda atuante na drea, me deparo
constantemente com entraves comunicacionais devido aos roteiros e textos artisticos.
Acredito que o registro e regramento de utilizacdo do PERFOVISUAL - (Performance
visual) através simbolos especificos de movimentos, corpo, rosto, ritmos, velocidades,
intensidades e repeticées fara com que esta notacao se destaque entre a comunidade
surda artista, pois a simplicidade de escrita e a transcrigdo artistica do Perfovisual
ird facilitar a compreensdo e memorizacdo dos textos através dos “sinais-arte” da
proposta, leitura rapida e objetiva e auxiliara na performance no palco. Assim, o tempo
serd otimizado e varias barreiras comunicacionais mitigadas, promovendo a evolugao
cultural da comunidade surda. (Rezende, 2019, p. 88)

Nesse contexto, o pensamento visual, segundo Grando (2014), refere-se a capaci-
dade de organizar informacgoes de forma intuitiva e simultanea, utilizando imagens para
gerar significados. No teatro surdo, essa perspectiva é fundamental, pois o corpo atua
como principal instrumento de expressao e traducao, permitindo que a narrativa e a
emocao sejam compreendidas visualmente, sem depender da dimensao sonora.
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O termo performance neste estudo é compreendido ndao apenas como apresentacao
teatral final, mas como o conjunto de praticas e processos que articulam corpo, gesto e
visualidade para gerar significado, conceito alinhado a perspectiva de Schechner (2013)
e Fischer-Lichte (2008) sobre a performance como experiéncia processual e sensivel. No
contexto do teatro surdo, a performance se manifesta como experiéncia em que o corpo
do artista se torna instrumento narrativo e o olhar do espectador é o canal principal de
recepgao, consolidando uma comunicagao poética visual (Rezende, 2019).

A pesquisa adota uma metodologia comparativa e bibliografica, analisando obras
e registros de performances francesas e brasileiras com o objetivo de identificar seme-
lhangas e diferengas entre Chansigne, Chorésigne e Perfovisual. A abordagem é qua-
litativa e interpretativa, centrada na observacao do corpo como espacgo de traducao e
criacao visual, reconhecendo o gesto como elemento estruturante dessas linguagens
cénicas.

Além disso, o estudo considera a necessidade de desenvolver sistemas de escrita
visual que permitam registrar e analisar essas praticas, inspirando-se nas experiéncias
de Bagouet e Liennel com métodos de notacao coreografica e refletindo sobre a possibi-
lidade de uma escrita visual propria do Perfovisual.

Métodos de escrita coreografica, como os desenvolvidos por Joél Liennel e Domini-
que Bagouet, registram o ritmo dos gestos por meio de linhas, curvas e simbolos, possi-
bilitando a construgdo de uma memoria visual do movimento (Schetrit, 2013). Inspirada
nessas experiéncias, a pesquisa explora a criagao de uma escrita visual prépria do Per-
fovisual, refor¢cando o corpo como espacgo de traducgao, registro e expressao artistica.

O diadlogo entre Chansigne, Chorésigne e Perfovisual evidencia a emancipacao es-
tética e cultural da arte surda. Nessas linguagens, o siléncio converte-se em poténcia
criativa; o corpo, em texto; a imagem, em som visual; e a cena, em um espaco de tradu-
¢do sensivel entre mundos. Assim, o Teatro Surdo configura-se como um territdrio de
encontro entre linguagens, simbolizando autonomia, criatividade e identidade da comu-
nidade surda.

Conforme afirma Resende (2023, p. 81),

[...] o Teatro Surdo é um rico territério cénico entre a cultura surda e a cultura
maioritaria, e a poética teatral baseada na atuacao do ator e na construgao do cenario
possibilita que essa modalidade se desenvolva em um amplo universo de investigacao
estética”.

O teatro surdo surge, portanto, como um espaco de convergéncia entre diferentes
linguagens e como simbolo da autonomia, criatividade e identidade surda. Nesse contex-
to, torna-se essencial apresentar o histérico do Teatro Surdo na Franca e o papel funda-
mental do International Visual Theatre (IVT), fundado em 1976, instituicdao pioneira no
desenvolvimento de linguagens visuais aplicadas a performance. Foi no IVT que se conso-
lidaram praticas como o Chansigne, concebido como uma traducao visual e performatica
da musica, na qual ritmo, emocdo e melodia sao transformados em “musica visual” por
meio da Lingua de Sinais e do movimento corporal. Do mesmo modo, o Chorésigne emer-
giu da fusao entre coreografia e Lingua de Sinais, resultando em partituras visuais que
articulam gesto e significado, permitindo que o corpo “cante” e “dance” visualmente.

Como afirma Potte-Bonneville (1997, tradugao minha)3,

3 No original: “I'International Visual Theatre n’est pas une scéne de plus. C'est a la fois un acte politique fondateur pour la culture sourde et un labo-
ratoire ou se dessinent des dictionnaires, ou se crée une pédagogie, ot s'invente une écriture”.
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[...] o Teatro Visual Internacional ndo é apenas mais um palco. E ao mesmo tempo um
ato politico fundador da cultura surda e um laboratério onde se desenham dicionarios,
onde se cria uma pedagogia, onde se inventa a escrita. (traducao minha)

Essas linguagens ndo apenas transformam a relacao entre som e gesto, mas também
estruturam uma pedagogia artistica prépria, baseada na observagao, na improvisagao
e no registro visual dos movimentos, contribuindo de forma decisiva para a construcao
contemporanea da arte surda. O Chansigne, desenvolvido no IVT, surge como uma tra-
ducao visual e performatica da musica, em que ritmo, emogao e melodia sao expressos
por meio da Lingua de Sinais e dos movimentos corporais, transformando a experiéncia
sonora em uma “musica visual” que pode ser vista e sentida.

O Chorésigne, igualmente criado no IVT, resulta da fusao entre coreografia e Lin-
gua de Sinais, transformando o corpo em escrita no espaco e produzindo partituras vi-
suais que articulam movimento e significado. Essa linguagem amplia o campo da danca
ao incorporar a expressividade prépria da sinalizacdo em uma poética corporal visual.

Nesse contexto de valorizacao da visualidade e do registro do movimento, Jo€l
Liennel e Dominique Bagouet desenvolveram métodos de escrita coreografica capazes
de representar o ritmo dos gestos por meio de linhas, curvas e outros elementos grafi-
cos, criando uma verdadeira memoria visual do movimento (Schetrit, 2013).

Em sintese, o didlogo entre Chansigne, Chorésigne e Perfovisual evidencia um mo-
vimento de emancipacgdo estética e cultural da arte surda. Nessas linguagens, o siléncio
torna-se poténcia criativa: o corpo se transforma em texto, a imagem em som e a cena
em um espaco de traducao sensivel entre mundos. Mais do que adaptacoes, essas prati-
cas representam invencgoes estéticas em que o corpo é voz e o olhar é escuta, reforcando
o protagonismo de artistas surdos na construcao de um teatro auténomo, acessivel e
expressivo.

A investigacdo da performance em Lingua de Sinais, com foco na dimensao visual,
¢ essencial. O estudo pretende difundir o modelo do Perfovisual no contexto literario
em Lingua de Sinais, articulando pesquisas teatrais e de dramaturgia para aprofundar a
compreensao das expressdes artisticas surdas

Registro de performances

A principal forma de registro das producdes artisticas surdas tem sido o desenho,
estratégia que se justifica pela natureza visual da Lingua de Sinais — modalidade a qual
o suporte digital também se alinha, ao operar prioritariamente por meio de linguagens
visuais. Como ainda nao existe um sistema de escrita convencionado para a Lingua de
Sinais, o registro por representacoes visuais configura-se como uma das maneiras mais
seguras e eficazes de documentar producdes nessa lingua.

Entre as iniciativas nessa area, destacam-se modalidades de registro visual de per-
formances que utilizam uma linguagem imagética para capturar as especificidades do
jogo cénico e performatico. Um exemplo pioneiro é o trabalho do coredégrafo Domini-
que Bagouet, que, ao observar movimentos criados por dangarinos em sessoes de im-
provisacao, desenvolveu um sistema de escrita visual adaptado a modalidade artistica
em questdo. Esse método permitiu ndo apenas a preservacao do gesto, mas também a
andlise ritmica e espacial dos movimentos, criando uma memoria visual que poderia ser
consultada e reinterpretada em processos criativos futuros.
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Figura 1 - Notas de coreografia, de Dominique Bagouet
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Fonte: Schetrit, 1997 apud Schetrit; Schimitt, 2013.

Semelhancas e diferencas da escrita performativa

As trés linguagens — Chansigne, Chorésigne e Perfovisual — apresentam importantes
semelhancas. Todas valorizam o corpo e a visualidade como formas centrais de comunica-
¢ao, nasceram da busca por uma arte acessivel e expressiva para pessoas surdas e utilizam
a Lingua de Sinais como elemento poético, nao apenas como traducao literal. Além disso,
transformam o siléncio em forcga estética, demonstrando que o siléncio possui ritmo, emogao
e potencial criativo.

Essas caracteristicas fortalecem o estudo sobre a escrita visual, pois a performance em
Lingua de Sinais configura-se como uma forma Unica de expressao artistica. Ela desempenha
um papel fundamental na motivagao, na criagdao e no enriquecimento da arte surda, contri-
buindo diretamente para o desenvolvimento da pesquisadora e artista envolvida, especial-
mente no que diz respeito a sistematizacao e registro de uma escrita visual propria.

Diferencas entre Chansigne, Chorésigne e Perfovisual

Embora Chansigne, Chorésigne e Perfovisual compartilhem o foco no corpo, na visuali-
dade e na Lingua de Sinais, cada linguagem possui caracteristicas proprias, fruto de contex-
tos historicos, culturais e artisticos distintos.

Chansigne
e Origem: Franca (IVT)
e Inspiracao: Musica
* Objetivo: Transformar cangcdes em imagens visuais por meio de sinais e gestos
coreografados
¢ Caracteristica principal: Cria uma “musica para os olhos”, permitindo que rit-

pég. 182 | Revista Espago | n. 64, jan-jun de 2026 | Rio de Janeiro | INES | https://doi.org/10.20395/revesp.2026.64.1.177-188 @

Este trabalho estd licenciado sob uma licenca Creative Commons



mo, emocgao e melodia sejam percebidos visualmente
e Exemplo: Les Pierres (IVT, 1989)

Figura 2: Dessins de Victor Abbou, que capturam a coreografia de sinais e a musicalidade visual

Fonte: Bagouet, 1984 apud Schetrit; Schimitt, 2013, p. 213
Chorésigne

* Origem: Franca (IVT)

e Inspiracao: Danca

* Objetivo: Integrar coreografia e Lingua de Sinais em um tnico gesto artistico

e Caracteristica principal: Movimentos funcionam como palavras visuais dentro
de uma partitura corporal, permitindo a leitura do gesto como narrativa

e Exemplo: Miracle par Hasard (IVT, 1996)

Figura 3 - Dessin d’Olivier, Chorésignes Miracle par Hasard IVT, 1996

Fonte: Bagouet, 1984 apud Schetrit; Schimitt, 2013, p. 216.
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Perfovisual

¢ Origem: Brasil

e Inspiracao: Teatro e expressao corporal surda

e Objetivo: Criar um teatro poético, acessivel e autobnomo, integrando teatro, danca
e visualidade

percepcao; o siléncio se torna poténcia estética

e Caracteristica principal: O corpo funciona como voz e o olhar como canal de
* Elementos centrais:

» Fusao entre Lingua de Sinais, corpo e elementos visuais
* Criacao de narrativas visuais independentes do som

* Valorizacao da cultura surda como centro criativo

e Exemplo: Inter-Mundo

Figura 4 - Inter- Mundo
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Fonte: elaborada pela autora Rezende (2019)

* Registro visual: Desenvolve regras e simbolos préoprios (gestos, expressoes
faciais, ritmos, velocidades, intensidades, repeticoes) para facilitar a compre-
ensao, memorizagao e performance

Notas adicionais sobre a expressao corporal nas trés linguagens:
¢ O corpo: Movimentos, posturas e danga, com Chorésignes como evolugao da
exploracao corporal

e As maos: Elemento central, representadas em desenhos, pinturas e como
instrumento de comunicacao primordial

* O rosto: Expressoes faciais amplificadas para transmitir emocoes e nuances
da Lingua de Sinais

e Inovacao: A criacdo de novas formas expressivas, como as Chorésignes,
demonstra a capacidade de invencao artistica a partir da Lingua de Sinais
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(Schetrit, 2013, p. 216)

Criacao de neologismos na performance: novas linguagens para novas
experiéncias da cena surda

A necessidade de expressar vivéncias, conceitos e experiéncias singulares da comuni-
dade surda conduziu a criacdao de neologismos artisticos e culturais que extrapolam o voca-
bulério tradicional das artes ocidentais. Entre esses neologismos, destacam-se o Chorésigne,
compreendido como coreografia em Lingua de Sinais, e o Chansigne, definido como cancao
visual em sinais.

Tais termos evidenciam os processos de invencgao linguistica por meio dos quais a comu-
nidade surda nomeia praticas artisticas visuais e gestuais préprias. Mais do que simples de-
nominagoes, esses neologismos afirmam autonomia linguistica e cultural, contribuindo para
a consolidagao de uma estética surda especifica.

No caso do Perfovisual, a criagao de um registro escrito fundamenta-se na utilizagao
de simbolos destinados a representar corpo, ritmo, movimento, velocidade e intensidade das
performances sinalizadas por artistas surdos. O objetivo central desta pesquisa consiste em
investigar essa escrita visual como ferramenta capaz de apreender a dimensao expressiva
dessas performances, possibilitando a preservacao da memoria, a analise critica e a transmis-
sao das obras de modo fiel a experiéncia cénica.

A visualidade é um dos elementos mais marcantes de identificacdo das comunidades
surdas, sendo expressa principalmente através das linguas de sinais. Mas, também, ha
outros elementos caracteristicos que sao incorporados aos signos culturais das pessoas
surdas, como convivio em associagOes esportivas e culturais, a luta pela implantacao
de escolas bilingues, a utilizacao dos servigos de intérpretes de Libras etc. (Rezende,
2019, p. 17)

No contexto das producoes literarias em Lingua de Sinais, a visualidade desempenha
papel central na performance, especialmente no ambito da Arte Surda. A performance em
Lingua de Sinais configura-se como uma forma singular de comunicacgdo e expressao artisti-
ca, por meio da qual artistas surdos compartilham narrativas, experiéncias e perspectivas en-
raizadas em sua cultura. Além disso, essa producgdo atua como instrumento de sensibilizacao
e formacao acerca das questoes da comunidade surda, reafirmando sua identidade cultural.

O termo Perfovisual resulta da combinacao entre “performance” e “visual” e refere-se
a criacao artistica em Lingua de Sinais na qual as informagoes sao “desenhadas” por meio
de intensidades, ritmos e movimentos proprios do contexto performatico (Rezende, 2019, p.
62). O desenho, nesse sentido, constitui uma forma de expressao visual capaz de representar
objetos, formas e conceitos em suportes bidimensionais ou tridimensionais, utilizando técni-
cas diversas. Trata-se de uma ferramenta comunicativa que permite ao artista expressar suas
percepcoes de maneira singular, extrapolando os limites do lapis e do papel tradicionais.

As reflexOes tedricas sobre a performance em literatura visual apoiam-se em autores
como Zumthor (2000) e Fischer-Lichte (2008), além de estudos especificos sobre performan-
ce em Lingua de Sinais desenvolvidos por pesquisadores surdos, como Dominique Charlon
(1986) e Olivier Schetrit (2013).

Nesse contexto, Quadros e Sutton-Spence (2006) evidenciam a relagao intrinseca entre
poesia visual e poesia em Lingua de Sinais, enfatizando que a fruicdo plena dessa producao
estética pressupoe a experiéncia da performance visual do corpo do poeta. A obra poética nao
se limita a materialidade linguistica do sinal, mas se constréi na articulacao entre gesto, es-
pacialidade, ritmo e expressividade corporal, elementos que configuram a visualidade como
eixo estruturante da significagao.
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A partir dessa perspectiva, a participacao e a observacao de espetaculos constituem
procedimentos relevantes para a analise da performance visual, possibilitando compreender
os modos pelos quais a Lingua de Sinais se desloca do campo comunicativo para o campo
artistico. Esse deslocamento evidencia a transformacao da lingua em linguagem cénica, na
qual o corpo do artista surdo assume funcao dramatirgica central.

Desse modo, a performance em Lingua de Sinais configura-se como componente essen-
cial da dramaturgia visual, sendo determinante para a construcao de sentidos, para a fruicao
estética e para a recepcao da obra. O corpo torna-se suporte narrativo e poético, no qual a
visualidade opera como principio organizador da criacao artistica, reafirmando a poténcia
estética e cultural da Arte Surda no ambito das artes cénicas contemporaneas.

Linguagem Origem Inspiragao Elementos Principais Finalidade
Transformar musica em imagem
visual
Unir corpo e lingua de sinais em
danca visual
Criar teatro acessivel e poético
para surdos

Chansigne Franca (IVT) Musica Ritmo visual, sinais, emogéao
Chorésigne Franca (IVT) Danca Coreografia com sinais

Perfovisual Brasil Teatro Corpo, imagem, gesto, visualidade

Sintese comparativa

O Chansigne e o Chorésigne constituiram marcos fundamentais para a consolidacao
de uma arte visual e inclusiva, ao estabelecerem bases estéticas que articulam corpo, movi-
mento e Lingua de Sinais como elementos centrais da criagdo cénica. O Perfovisual emerge,
nesse percurso, como um desdobramento dessas experiéncias, ampliando suas possibilidades
poéticas e instaurando novos modos de composicdao dramaturgica no contexto brasileiro.

De forma articulada, essas trés linguagens reafirmam a poténcia da criacao artistica
surda ao demonstrar que a experiéncia estética pode ser construida prioritariamente pela
visualidade, independentemente da mediagdo sonora. O didlogo entre Chansigne, Chorésigne
e Perfovisual evidencia uma transformacao significativa nas artes cénicas contemporaneas e
nas praticas de acessibilidade cultural, uma vez que tais linguagens nao se limitam a tradu-
¢ao de conteudos sonoros, mas produzem formas autonomas de expressao visual fundamen-
tadas na experiéncia sensorial surda.

O Perfovisual, em particular, amplia as experiéncias inauguradas pelo Chansigne e pelo
Chorésigne ao posicionar o teatro como um espaco de convergéncia entre visualidade, cor-
poreidade e poesia. Nessa perspectiva, a cena torna-se um territorio de experimentacao es-
tética no qual o corpo do artista surdo assume fungao narrativa e simbdlica, estruturando a
dramaturgia por meio de gestos, ritmos e intensidades visuais.

Compreender essas praticas implica reconhecer que a arte surda nao se configura como
mera adaptacao da arte ouvinte, mas como uma criacao original, dotada de principios estéti-
cos proprios. Trata-se de um campo artistico no qual o corpo fala, o olhar escuta e o siléncio
se converte em ritmo e emocgao, instaurando novas formas de percepcao e fruicao da obra.

Além disso, tais linguagens contribuem para a redefinicao dos conceitos de acessibilida-
de no ambito das artes cénicas, deslocando-os de uma perspectiva compensatdria para uma
concepcao criativa e produtiva. A acessibilidade deixa de ser entendida apenas como recurso
técnico e passa a ser concebida como elemento constitutivo da poética cénica, integrada a
propria estrutura da obra.

Nesse sentido, o Perfovisual insere-se como uma proposta estética que tensiona os mo-
delos tradicionais de dramaturgia, ao privilegiar a visualidade como eixo organizador da cena.
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Essa abordagem amplia os horizontes da pesquisa em Teatro Surdo e em Literatura Surda, ao
oferecer instrumentos tedricos e metodoldgicos para a andlise de producoes artisticas base-
adas na corporeidade, na espacialidade e na experiéncia visual.

Assim, o didlogo entre Chansigne, Chorésigne e Perfovisual consolida-se como um cam-
po fértil de investigacao académica, capaz de contribuir para a renovacao das artes cénicas
e para o fortalecimento da identidade cultural surda, ao afirmar a visualidade como principio
estético e politico da criagdo artistica contemporanea.

Consideracoes finais

A escrita da performance evidencia como o Chansigne, o Chorésigne e o Perfovisual se
articulam na constituicao da Cena Surda enquanto linguagem estética propria. Essas trés pra-
ticas reafirmam o corpo e a visualidade como eixos centrais da comunicagao artistica surda,
deslocando a centralidade do som para a experiéncia visual. O Chansigne converte musicas e
poesias em sinais, explorando ritmo, expressoes faciais e movimentos corporais para tornar o
som visivel. O Chorésigne integra danca e Lingua de Sinais, produzindo gestos coreografados
e deslocamentos espaciais que intensificam a expressividade visual. O Perfovisual, por sua
vez, organiza a cena a partir da perspectiva do publico surdo, priorizando imagens nitidas,
diregoes, intensidades e ritmos que favorecem a compreensao estética da performance.

A Cena Surda nao se limita a traducao de contetidos sonoros para a visualidade, mas
configura-se como um sistema estético autdbnomo, fundamentado na experiéncia perceptiva
da comunidade surda. Sua organizacao privilegia o espago, o tempo visual e o corpo como
estruturas narrativas essenciais. Nesse contexto, o gesto ultrapassa a fungcao comunicativa
e assume estatuto poético, tornando-se elemento estruturante da dramaturgia visual. A per-
formance surda instaura, assim, um regime sensivel no qual o olhar substitui a escuta como
principal mediador da construcao de sentidos.

A escrita performativa desempenha papel fundamental nesse processo ao registrar mo-
vimentos, expressoes, ritmos e configuracoes espaciais da cena. Diferentemente das parti-
turas musicais tradicionais, essa escrita se ancora na visualidade e na espacialidade, respei-
tando as especificidades linguisticas da Lingua de Sinais. O Perfovisual, com seus cédigos e
convencoes proprias, potencializa esse registro ao sistematizar a organizacao da cena, orien-
tando a sequéncia dos gestos e a composicdo dos corpos no espago cénico. Desse modo, a
escrita performativa permite que artistas revisitem, analisem e recriem suas performances
com precisao e criatividade, consolidando um campo metodoldgico proprio da arte surda.

Além de sua dimensdao estética, a articulagdo entre Chansigne, Chorésigne e Perfovisu-
al possui implicagoes culturais e politicas. Ao produzir arte a partir de parametros visuais e
corporais, os artistas surdos rompem com a hegemonia sonora que historicamente estruturou
as artes cénicas. Essa ruptura ndo se da apenas no plano formal, mas também no epistemolo-
gico, ao afirmar a visualidade como principio organizador do conhecimento artistico. A Cena
Surda, nesse sentido, constitui-se como espaco de resisténcia e afirmacao identitaria, no qual
a experiéncia surda é reconhecida como fonte legitima de criacao e reflexao estética.

Quando essas trés linguagens atuam de forma integrada, estabelecem uma poética que
comunica diretamente com pessoas surdas e, simultaneamente, amplia as possibilidades ex-
pressivas da cena contemporanea. O corpo transforma-se em voz e o olhar em escuta, promo-
vendo performances completas, coerentes e culturalmente autonomas. Assim, a Cena Surda
se consolida como territério de valorizagao da cultura surda, no qual gesto e visualidade nao
apenas comunicam, mas celebram uma experiéncia sensivel singular. Trata-se de uma arte
que transcende o som e inaugura uma poética fundada na visualidade, no movimento e na
corporeidade, reafirmando a centralidade da diferenga como poténcia criativa.
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SURDOLIMPIADAS (DEAFLYMPICS): HISTORIAS E MEMORIAS
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DI FRANCO, Marco Aurélio Rocha. Surdolimpiadas (Deaflympics): Histérias e memorias dos esportes
surdos no Brasil (1993-20217). Tese de Doutorado em Ciéncias do Movimento Humano - Universidade
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RESUMO

Esta tese buscou responder o seguinte problema de pesquisa: como se constituiu a pratica dos esportes
surdos e a participacdo brasileira nas Surdolimpiadas no periodo de 1993 até 2017. Os procedimentos
metodolégicos adotados incluem a coleta de informagdes por meio do site eletronico da Confederacao
Brasileira de Desportos de Surdos (CBDS), o uso de depoimentos de integrantes das delegagdes brasileiras
nas Surdolimpiadas, além da revisdo bibliografica sobre o assunto. O Brasil esteve presente em sete
edigdes das Surdolimpiadas, desde o ano de 1993. Os resultados evidenciaram a luta dos surdoatletas para
a viabilizacdo de sua participacdo no referido evento. Identificaram-se dificuldades relativas ao escasso
apoio financeiro, uma vez que ndo hé agées governamentais de financiamento para o esporte surdo de
alto rendimento no pais. Os surdoatletas demonstraram satisfagdo e orgulho em representar o Brasil
nas Surdolimpiadas, porém destacaram a falta de apoio, de divulgacdo e reconhecimento. Ainda hoje,
tal panorama parece atravessar o esporte surdo no pais, dificultando a consolidagdo deste fendmeno da
cultura surda e a participacao de surdo atletas brasileiros nas Surdolimpiadas.
PALAVRAS-CHAVE:Esportes Surdos. Surdolimpiadas (Deaflympics). Surdoatletas. Memoria Esportiva.
Histéria do Esporte. Brasil.

ABSTRACT

This thesis sought to answer the following research problem: how to conform the deaf sports practice and
the Brazilian participation in Deaflympics from 1993 to 2017. The adopted methodological procedures
include the collection of information through the electronic website of the Confederagdo Brasileira de
Desportos de Surdos (CBDS), the use of oral testimony of members of the Brazilian delegations in the
Deaflympics, as well as the bibliographic review on the subject. Brazil has been present in seven editions
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of the Deaflympics since 1993. The results evidenced the struggle of the deaf- athletes to make feasible their participation
in this event. Difficulties were identified regarding the lack of financial support, since there are no governmental actions
of financing for the deaf high-performance sport in the country. The deaf-athletes demonstrated satisfaction and pride in
representing Brazil in the Deaflympics, but highlighted that the lack of support, dissemination and recognition. Even today,
this scenario seems to cross the deaf sport in the country, making it difficult to consolidate this phenomenon of deaf culture
and the participation of Brazilian deaf-athletes in the Deaflympics.

KEYWORDS: Deaf Sports. Deaflympics. Deaf-athletes. Sports Memory. History of Sport. Brazil.

https://sucupiralegado.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.
jsf?popup=true&id trabalho=7824673
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VISITANDO O
ACERVO DO INES



Solange Maria da Rocha?

Tema: Educacao Fisica

Os Jogos da Primavera, realizados no ano de 1958, nas dependéncias do INES e do Fluminen-
se Futebol Clube, contou com a participagao de 200 estudantes do Instituto.

Alunas e alunos formaram esquipes nas modalidades de voleibol, basquete, natacao, esgri-
ma, atletismo , tiro ao alvo e gindstica ritmica.

Das muitas premiagoes conquistadas, temos troféus recebidos em exposigdo no Acervo his-
torico do INES.

Fonte: Jornal Correio da Manha
Ano: 1958
Acervo INES

! Instituto Nacional de Educacdo de Surdos - INES, Rio de Janeiro, R], Brasil. solangerocha@ines.gov.br
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Tema: Artes

A entao denominada Escolinha de Artes do INES, teve em sua equipe de professores e
professoras referéncias nacionais e internacionais da produgéao artistica do Brasil.

Com uma producao intensa junto ao alunado, na pintura, escultura, obras livres, dentre
outras, destacaram-se o professor surdo Antonio Pitanga, Nancy Godoy, Bustamante de S3,
Bandeira de Melo, aluno Joao Rigo e Lygia Clark.

Esse dlbum produzido pela equipe de artes do INES, apresenta uma série de trabalhos
de alunos e alunas desenvolvidos com diferentes técnicas.

Destaca-se aqui a técnica de colagem variada.

Fonte: Album produzido pela equipe da Escolinha de Artes
Década de 1960
Acervo INES
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CULTURA SURDA
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Esta edicao da Revista Espaco (2026) serd dedicada a Renata Cristina
Fonséca de Rezende, professora de Libras do Instituto Federal de Brasilia IFB/
Campus Brasilia, artista plastica, nascida em 12 de abril de 1982, em Jodo Pes-
soa (PB), e residente atualmente em Brasilia (DF).

1. Fale um pouco da sua familia.

Sou surda. Nasci ouvinte, mas, aos 4 anos de idade, tive meningite, o
que resultou na surdez. Nasci em Jodo Pessoa (PB) e me mudei para Brasilia
(DF), pois meu avo trabalhava no Exército e, por isso, a familia mudava com
frequéncia de estado. Morei com meus avos e minha mae. Estudei no Cen-
tro de Educacgao Auditiva e Linguagem Ludovico Pavoni (CEAL), em Brasilia,
onde inicialmente aprendi pela oralizacdo. Posteriormente, tive contato com
a Libras, o que me permitiu conhecer a comunidade surda e ampliar minha
compreensao de mundo.

2. Qual é a sua formacao académica?

Possuo graduacao em Sistemas de Informacdao pelo Centro Universita-
rio Unieuro e em Letras/Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina
(2006-2010). Especializagao em Libras pelo Instituto de Educagao e Ensino
Superior de Samambaia (IESA) (2008). Mestra em Estudos da Traducao pela
Universidade de Brasilia (2019). Doutoranda em Literatura pela UnB.
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3. Como surgiu a sua paixao pelas artes?

Desde a infancia, desenvolvi minha paixao pelas artes. Meu avo era cantor de épera,
e eu cantava com ele quando ainda era ouvinte. Apds ter meningite, aos 4 anos, tornei-me
surda e nao consegui mais cantar como antes. Esse momento marcou uma mudanca impor-
tante na minha relagao com a arte. Durante muito tempo, convivi com a comunidade ouvinte,
mas, posteriormente, ao entrar no universo da comunidade surda, passei a descobrir novas
formas de expressao. Comecei a admirar as artes surdas, especialmente aquelas baseadas na
visualidade, no corpo e na expressao em Libras. No teatro, encontrei um espago potente de
criacao, onde a Libras se articula com o movimento, a expressao facial e o espago cénico. A
partir dessa experiéncia, compreendi que a arte ndo se limita ao som, mas pode ser vivida e
produzida de forma visual e sensivel. Isso fortaleceu minha identidade surda e ampliou minha
forma de ver e produzir arte, transformando minha trajetdria pessoal e profissional.

4. Quais sao as suas experiéncias como artista? Em quais areas vocé atua ou
atuava? Artes visuais? Filme? Teatro? Documentario? Qual delas vocé gosta
mais? Vocé atua em parceria com outros artistas surdos?

Nasci e cresci envolvida com a arte, o que influenciou diretamente minha trajetéria
como artista. Iniciei minha formacao com referéncias importantes da comunidade surda: com
Nelson Pimenta, aprendi sobre ritmo e expressividade, e com Silas Queiroz, desenvolvi o
trabalho com o corpo, fundamental para minha atuacao artistica. Atuo em diferentes areas,
como teatro, cinema e artes visuais, sempre com foco na linguagem visual e na Libras. Ao lon-
go da minha trajetéria, participei como atriz em quatro producdes entre filmes e espetaculos
teatrais, consolidando minha experiéncia no campo das artes cénicas e audiovisuais. Sou ide-
alizadora e diretora geral do Festival Despertacular, um festival bilingue (Libras e Portugués)
que tem como objetivo valorizar, promover e premiar artistas surdos de todo o Brasil. Essa
experiéncia ampliou minha atuagao também na producao cultural e na curadoria artistica.
No teatro, fui diretora, roteirista e atriz do espetdculo Inter-Mundo, apresentado na CONALI
e posteriormente convidado para o Festival MOVI, em Caxias do Sul (RS). No cinema, atuei
como diretora do filme O Corpo da Liberdade, além de desenvolver projetos que articulam
arte, corpo e visualidade. Também tenho experiéncia na producao de festivais com diversida-
de de linguagens artisticas. Fui idealizadora, pesquisadora e roteirista do projeto Perfovisual,
voltado a experimentacdao estética na arte surda. Além disso, atuei como coordenadora de
Cultura Surda do Distrito Federal pela FENEIS, fortalecendo politicas culturais para a comu-
nidade surda. Outro destaque da minha trajetoria foi a criacdo do Projeto Legendas, voltado
a acessibilidade em festivais de cinema em Brasilia, ampliando o acesso de pessoas surdas
as producgoes audiovisuais. Entre todas essas areas, o teatro ocupa um lugar especial, pois é
onde consigo integrar corpo, Libras, visualidade e identidade surda de forma mais intensa.
Também valorizo muito o trabalho colaborativo e, sempre que possivel, atuo em parceria
com outros artistas surdos, fortalecendo uma producao coletiva, identitaria e culturalmente
significativa.

6. Como esta a sua vida como artista no momento?

Minha vida como artista € marcada por desafios constantes, mas também por conquis-
tas importantes. Em Brasilia, consegui obter minha DRT de atriz, que é o registro profissio-
nal obrigatério emitido pela Delegacia Regional do Trabalho (DRT)/Ministério do Trabalho.
Essa conquista representa um reconhecimento fundamental, pois legitima minha atuacao
profissional no teatro, no cinema e em outras areas artisticas. Tenho buscado fortalecer o
protagonismo surdo nas artes, ocupando espacos que historicamente foram dominados por
ouvintes. Acredito na equidade entre artistas surdos e ouvintes e reafirmo, por meio do meu
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trabalho, que sou capaz de atuar, dirigir e criar com qualidade, sensibilidade e poténcia. Atu-
almente, sigo desenvolvendo projetos artisticos e ampliando minha atuacao, sempre com o
compromisso de valorizar a Libras, a visualidade e a cultura surda. Minha trajetdria continua
sendo de resisténcia, afirmacao e construcao de novos caminhos para as proximas geragoes
de artistas surdos.

7. Qual é a definicao de Artes Surdas de acordo com sua perspectiva?

Na minha perspectiva, as Artes Surdas sdao fundamentais para a existéncia e o reco-
nhecimento da comunidade surda. Sem as artes surdas, a cultura e a identidade surda ficam
invisibilizadas. Por isso, elas tém um papel essencial na valorizacao da Libras, da visualidade
e das experiéncias proprias das pessoas surdas. As Artes Surdas sao marcadas pela forga do
visual, do corpo e da lingua de sinais, que expressam modos especificos de ver e compreen-
der o mundo. Elas nao sao apenas uma adaptacao das artes ouvintes, mas possuem caminhos
proprios, estéticos e culturais, que refletem a identidade surda. Essas artes podem se mani-
festar de diferentes formas, como na pintura, no teatro, no cinema, nos filmes e em outras
producoes visuais. Em todas essas linguagens, a Libras ocupa um lugar central, contribuindo
para a construcao de sentidos, narrativas e expressoes que fortalecem a cultura surda e dao
visibilidade as suas histdrias.

8. Antes dos seus estudos de mestrado e doutorado, como era a sua visao sobre
Artes Surdas e hoje, academicamente, o que vocé vé nesta area que possa
contribuir para a comunidade surda?

Antes de iniciar meus estudos de mestrado e doutorado, minha compreensao sobre as
Artes Surdas estava mais ligada a vivéncia pratica, a expressao artistica e ao fortalecimento
da identidade surda. Eu ja reconhecia sua importancia cultural, mas ainda nao tinha apro-
fundado uma andlise tedrica e académica sobre esse campo. Com a formacgao académica,
especialmente no mestrado em Estudos da Tradugdo pela Universidade de Brasilia (UnB),
ampliei minha visdo. Minha pesquisa, intitulada Perfovisual: a transcrigdo artistica em lingua
de sinais, propoe pensar a perfovisual como uma forma de registro artistico em Lingua de
Sinais, capaz de representar performances de artistas surdos. Essa proposta busca favorecer
uma compreensao mais rapida e eficaz de producgoes visuais, considerando elementos como
estética, ritmo e movimento. Atualmente, no doutorado em Literatura pela UnB, venho inves-
tigando perspectivas politicas do teatro surdo, entendendo-o como um espaco de resistén-
cia, expressao cultural e afirmacao identitaria. Esse percurso académico tem me permitido
compreender as Artes Surdas como um campo potente de pesquisa, que articula linguagem,
cultura, politica e estética. Acredito que essas reflexdoes podem contribuir significativamente
para a comunidade surda, ao fortalecer a valorizacdao da Libras, ampliar a visibilidade das
producoes artisticas surdas e consolidar esse campo como area legitima de conhecimento e
criacao. Além disso, esse trabalho também dialoga com o ensino de Libras e com as praticas
cénicas, o que me motiva e inspira tanto na minha atuacao profissional quanto académica.

9. Vocé gostaria de deixar alguma mensagem ou inspiracao para a comunidade
surda?

Minha mensagem para a comunidade surda é que o nosso corpo fala. E por meio dele
que expressamos quem somos, com nossos olhos, nossa visualidade e nossa lingua. A Libras
vive no corpo, no ritmo, na prosodia e na forma como nos colocamos no mundo. Convido cada
pessoa surda a valorizar sua expressao, seu jeito de sinalizar e sua identidade. Quando usa-
mos a Libras com consciéncia, estamos também refletindo nosso pensamento, nossa historia
e nossa cultura. Que possamos fortalecer cada vez mais nossa lingua, nossa arte e nossa co-
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munidade, ocupando espacos e mostrando nossa poténcia.

10. De que maneira seus projetos, tanto documentais quanto teatrais,
contribuiram para a visibilidade e valorizacao da comunidade surda,
especialmente nas areas relacionadas ao teatro e aos projetos culturais?

Meus projetos tém como objetivo principal ampliar a visibilidade da comunidade surda
e fortalecer sua valorizacao, especialmente no campo do teatro e das producgoes culturais. A
partir da criacao e participacao em projetos teatrais e documentais, busco evidenciar a po-
téncia da Libras, da visualidade e da expressao corporal como formas legitimas de arte. Um
dos principais exemplos é a criacao do Festival Despertacular, que ja conta com diferentes
edicoes e se consolidou como um espago importante de valorizagao da cultura e da identidade
surda. O festival promove encontros, apresentacoes e reconhecimento de artistas surdos, in-
centivando a producao artistica e o protagonismo dentro da préopria comunidade. Além disso,
desenvolvi diversos projetos culturais que dialogam com o teatro, o audiovisual e a pesquisa,
contribuindo para ampliar os espacos de atuacao de artistas surdos. Essas iniciativas ajudam
a romper barreiras, dar visibilidade as produgoes em Libras e fortalecer uma cena artistica
mais inclusiva, diversa e representativa.

11. Selecione seu trabalho, sua producao e os projetos mais relevantes da sua
carreira, bem como de outras areas das artes, para colocar na Galeria de Artes

da edicao da Revista Espaco.

© Bruno Frauzino
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