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Considerando que € na traje-
tividade entre natureza e cultura,
entre o gesto pulsional e o meio
material e sociocultural, que a
funcio simbdlica instaura o real,
o artigo pretende identificar as
matrizes neurobioldgicas, etolo-
gicas e psicossocioculturais do
imagindrio, a partir do didlogo
entre autores como Gilbert
Durand (antropologia do imagi-
ndrio), Edgar Morin (antropolo-
gia da complexidade), Konrad
Lorenz (etologia), Antonio
Damidsio (neurobiologia), Joseph
Cambpell (mitologia) e Stanley
Keleman (abordagem somitica).
Numa perspectiva da teoria
durandiana, mostra como, por
meio do processo de simboli-
zacio, que marca irredu-
tivelmente a diferenca entre o
homo sapiens e os animais, o ima-
gindrio define as competéncias
simbdlico-organizacionais dos
individuos e dos grupos, organi-
zando as experiéncias e acoes
humanas individuais e sociais.

Palavras-chaves: real, imagi-
nario, processos simbodlicos,
corporeidade
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- Entre o Real e
0 Imagindrio:
- Processos

Simbolicos e
Corporeidade

Between real and ima-
ginary: Symbolics process and
corporeal anchor

Consider that in the way
between naiure and culture,
between the pulsate gesture and
material socialculture means, the
symbolic function set up the real,
the article intends identify the
neurobiologic, ethologics and
psychicsocialcultural matrices of
imaginary, from the dialogue
among the authors as Gilbert
Duran (anthropology of
imaginary), Edgar Morin
(anthropology of complexity),
Konrad Lorenz (ethology), Anto-
nio Damasio (neurobiology),
Joseph Campbell (mythology) and
Stanley Keleman (somatic
approach). In a perspective of
Durand s theory we see by means
of symbolic process, which marks
irreducibly the difference between
homo sapiens and animals, the
imaginary define the symbolic-
organizational competences of
individual and groups, organized

the experience and individual and
social buman acts.

Key words: real, imaginary,
symbolic process, corporeal.

O mundo que vocé vé é real
ou imagindrio?
A luz que se projeta ao seu re-
dor seria observada e sentida
da mesma forma se vocé ndo
estivesse aqui?
As cores fariam algum sentido
se alguém ndo as pudesse ob-
servar, catalogar, interpretar?
Os sons produziriam o mesmo
efeito se ndo existissem ouvi-
dos para captd-los?
O frio ou o calor teriam algu-
ma importdncia na ordem ge-
ral do universo se ndo fosse
vocé que os tivesse sentido?
Tudo o que ouvimos, vemos e
sentimos reflete no mundo ex-
terior. No entanto, a forma
como alguém percebe, interpre-
ta ou reage é pura criacdo do
cérebro. “O que o cérebro faz
o tempo todo, dormindo ou
acordado, é criar imagens.
(Rodolfo Llinas).
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Considerando que é na frajetividade entre
natureza e cultura que a fungéo simbélica
instaura o real, pretendo mostrar como o
imagindrio, a partir de bases biolégicas e
efolégicas, tece as redes simbélicas que
sustentam os comportamentos culturais.

Introducao

Inicio com esta epigrafe do
neurocientista Rodolfo Llinas,
porque entendo que ela € o mote
para o tema que me propus de-
senvolver neste artigo: a ancora-
gem corporal dos processos sim-
bélicos organizadores do real.
Considerando que € na trajetivi-
dade entre natureza e cultura que
a funcdo simbdlica instaura o real,
pretendo mostrar como o imagi-
nario, a partir de bases biologicas
¢ etologicas, tece as redes simbo-
licas que sustentam os comporta-
mentos culturais. Em outras pala-
vras, mostrar como razio e emo-
¢ao, corpo e espirito desenham
o mapa com o qual lemos, inter-
pretamos e criamos o mundo.

Quando examinamos um con-
tetido imagindrio, fica dificil, a
primeira vista, identificar as suas
vinculagoes com a realidade. Da
mesma forma que nio é ficil de-
terminar, na realidade, os seus
fundamentos imagindrios, princi-
palmente se considerarmos que
toda abordagem do real s6 se da
por meio da fungdo simbdlica,
porque, como diz Paula Carvalho
(1998), em profundidade soé te-
mos redes de leituras, de media-
cOes simbolicas, constitutivas ou
instauradoras do real. Portanto, s¢

lidamos sempre com interpreta-
c¢oes, como podemos afirmar,
com certeza, que arte, religiao,
mito, linguagem e outras produ-
coes do homo symbolicus nao sio
objetivacoes constitutivas de um
“real” tdo solido e tao vital como
o real criado pelo bomo faber,
pela via cientifica e técnica
(Durand, 1997:197)?

Mas de que imaginario se trata?

O termo imagindrio pode ter
significados muito diferentes en-
tre aqueles que o utilizam. Em seu
uso corrente nas ciéncias huma-
nas e nas letras, remete a um con-
junto bastante vasto de significa-
dos: fantasmas, lembrancas, so-
nhos, devaneios, crencas, mitos,
romance, fic¢io, o que mostra
que, geralmente, é definido por
oposicao ao real. Nesses termos,
imagindrio seria o que ¢ irreal, o
qual tanto pode ser entendido em
um sentido relativo, como o que
nio estd atualmente presente
{caso de um fantasma) ou em um
sentido absoluto, como imagem
representativa de algo que nio
poderi jamais se colocar na or-
dem dos fatos “reais” no campo
do perceptivel, como, por exem-
plo, uma fic¢ao irrealizdvel
(Wunenburger, 1997, 2003).

Esta imprecisio decorre do
fato de a imagem constituir uma
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categoria mista e desconcertante
que se situa a meio caminho en-
tre o concreto e o abstrato, entre
o real e o pensado e imaginado,
entre o sensivel e o inteligivel.
Logo, o imaginario comporta tan-
to uma dimensio representativa
e verbalizada como uma dimen-
sdo emocional, afetiva que toca o
sujeito (Wunenburger, 1997).
Duas concepcoes principais de
imaginario podem ser identificadas,
segundo Wunenburger (2003): uma
restrita, que designa o conjunto
estdtico dos contetidos produzi-
dos pelo imagindrio, isto €, um
tecido de imagens passivas e neu-
tras (sistema estatico e fechado),
e outra ampliada, que se refere
aos agrupamentos sistémicos de
imagens que comportam uma es-
pécie de principio de auto-orga-
nizacio de autopoiésis, permitin-
do abrir sem cessar o imagindrio
as inovacoes, transformacoes e re-
criacdes (sistema dinimico aberto).
E nessa concepgio ampliada
que se situa a Teoria Geral do
Imagindrio de Gilbert Durand,
elaborada a partir da critica que
faz a desvaloriza¢io da imagem e
do imaginario no pensamento
ocidental. Fruto do que chama
“iconoclastia endémica”, a qual se
inicia como iconoclastia religio-
sa (com as religibes monoteistas
— judaismo, cristianismo € islamis-
mo — que proibiam a confeccio
de imagens) e se prolonga atra-
vés dos diversos racionalismos,
dos gregos até nossos dias.
Desde Aristoteles, o unico
método eficaz de busca da ver-
dade funda-se sobre uma logica
binaria, a qual permite somente



duas proposicoes, ambas “verda-
deiras”, e exige clareza e distin-
¢dao. Entao, a imagem, que nio
pode ser reduzida a um argu-
mento formal “verdadeiro” ou
“falso” em razao da sua ambigii-
dade constitutiva é descartada.
Por propor um real velado, € des-
valorizada e acusada de ser “mes-
tra do erro e da falsidade”
(Durand, 1994).

Com Descartes, aprofunda-se
o fosso entre razao e imaginacao,
pois ele afirma que o verdadeiro
conhecimento sé pode ser de
natureza intelectual. O erro de-
corre do conhecimento sensivel,
obtido por meio da sensacio, da
percepg¢io, da imaginacio, da
memoria. Dai ser o método cien-
tifico o tnico vilido para se che-
gar a verdade. O privilégio peda-
gogico é atribuido 2 percepcio e
a0 conceito, em detrimento da
imaginacdo. O simbolo perde a
sua plurivocidade, torna-se
sintema. No processo de sintema-
tizagio, o simbolo se empobrece
semanticamente, porque a equi-
vocidade e a espessura de senti-
do cedem lugar ao concep-
tualismo que se dirige para a
univocidade (Durand, 1988). Esse
deslizamento empobrecedor da
imagem ao conceito é poetica-
mente ilustrado por Manoel de
Barros (2001:25), quando diz:

O rio que fazia uma volta
atrds de nossa casa era a ima-
gem de um vidro mole que fa-
zia uma volta atrds de casa.
Passou um bhomem depois e
disse: Essa volta que o rio faz
por trds de sua casa se chama
enseada.

Ndo era mais a imagem de
uma cobra de vidro que fazia
uma volta atrds de casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu
a imagen.
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O privilégio pedagégico é atribuido a
percepcdo e ao conceito, em detrimento da
imaginacdo. O simbolo perde a sua
plurivocidade, torna-se sinfema.

No processo de sintematizacgéo, o simbolo
se empobrece semanticamente, porque a
equivocidade e a espessura de sentido
cedem lugar ao conceptualismo que se
dirige para a univocidade.

Mas, essa racionalizacdo da
imagem, que dela retirou seu
potencial pedagogico e seu valor
heuristico, ndo significou o seu
fim. Ao contririo, paradoxalmen-
te, nossa civilizagdo fundada so-
bre verdades iconoclastas é inces-
santemente assediada pela ima-
gem, pois como diz Durand, que
cito de meméria, jogamos as ima-
gens fora pela porta e elas entram
pela janela porque,

...0s difusores das imagens, a
midia, estdo onipresentes em
todos os niveis da representa-
cdo, da psique do homem oci-
dental, ou ocidentalizado. Do
berco ao tumulo a imagem
estd ld, ditando as intencoes
de produtores andnimos ou
ocultos: no despertar pedago-
gico da crianca, nas escolbas
econdmicas e profissionais dos
adolescentes, nas escolbas
tipoldgicas (o “look”) de cada
um, nos costumes publicos ou
privados a imagem mididtica
esid presente, ora se pretenden-
do como “informacdo”, ora
ocultando a ideologia de uma
“bropaganda”, ora fazendo a
“publicidade” sedutora...
(Durand,1994:10)

Mas, para além do seu poder

manipulador, que a afirmacéo aci-
ma pode sugerir, o imaginirio é
dotado de um potencial criador.
Potencial que € valorizado quan-
do se considera o imaginirio nio
como um conjunto de imagens
que vagueiam livremente na me-
maria € na imaginagio, mas como
um “dinamismo organizador en-
tre diferentes instincias fundado-
ras” (Thomas, 1998), que tem o
corpo como suporte fisico.

Para tentar levantar pelo me-
nos a ponta do véu que encobre
a intrincada teia de relacdes bio-
l6gicas, neuropsicologicas, etolod-
gicas, somdticas e socioculturais,
nas quais sao tecidos os sentidos
que atribuimos ao mundo, pro-
ponho um didlogo entre autores
como Gilbert Durand (antropo-
logia do imagindrio), Edgar Morin
(antropologia da complexidade),
Konrad Lorenz (etologia), Anto-
nio Damisio (neurobiologia),
Joseph Cambpell (mitologia) e
Stanley Keleman (abordagem
somdtica).

A ancoragem corporal do
imaginario na teoria

durandiana

O imagindrio € um sistema di-
ndmico organizador de imagens
e de simbolos que tem por fun-
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¢ao colocar o homem em relacdo
de significado com o mundo,
com O outro € Consigo mesmo,
constituindo-se como o referen-
te fundamental da evolucio hu-
mana.

A motivacao de Durand ao es-
tudar o imagindrio era buscar, nos
componentes fundamentais do
psiquismo humano, as estruturas
profundas arquetipicas, nas quais
$€ ancoram as representacoes sim-
boélicas e o pensamento. Era es-
tudar o homem como produtor
de imagens, conhecer as que o
estruturam e todas as suas obras.
Para isso, partiu do pressuposto
de que se pode reconhecer, ge-
neticamente, na psique de cada
individuo virios niveis matriciais,
nos quais se constituem os ele-
mentos “simbolizantes” do simbo-
lo, ou seja, as forcas de coesio
impulsionadoras das atitudes
psicofisioldgicas que os “padroes”
simbdlico-culturais vao derivar,
acentuar, apagar ou reprimir numa
dada sociedade (G. Durand, 1988).

Situando a sua investigacao no
que chamou de trajeto antropolo-
gico, entendido como “... a inces-
sante troca que existe, ao nivel do
imaginario entre as pulsdes subje-
tivas e assimiladoras e as intimacoes
objetivas que emanam do meio
cosmico e social,” (1997:41), o au-

O imagindrio é um sistema dinamico
organizador de imagens e de simbolos que fem
por funcéo colocar o homem em relagéo de
significado com o mundo, com o outfro e
consigo mesmo, constituindo-se como o
referente fundamental da evolucéo humana.

tor afirma que o imagindrio é pro-
duzido na confluéncia do subje-
tivo e do objetivo, do pessoal e
do meio sociocultural (idem). O
trajeto junta, intimamente, em
uma representacao ou atitude
humana, o que vem da espécie
zooldgica (o psiquico e o psicofi-
sioldgico) e o que vem da socie-
dade e da sua historia, impedin-
do, epistemologicamente, que se
atribua a um ou outro pélo a
domindncia ontologica (Durand,
1980:42).

Ora, se nessa perspectiva, o
imagindrio nio é nem mera cria-
cio individual, nem simples pro-
ducio social, entio, as motivacoes
profundas nio podem ser encon-
tradas apenas em dados exterio-
res a consciéncia imaginante,
como querem algumas teorias do
imagindrio, mas sim na traje-

Ora, se nessa perspectiva, o imagindrio
ndo é nem mera criacdo individual, nem
simples producéo social, entdo, as motivagoes
profundas néo podem ser encontradas
apenas em dados exteriores a consciéncia
imaginante, como querem algumas teorias do
imagindrio, mas sim na trajetividade entre o
gesto pulsional e o meio material
e sociocultural.

tividade entre o gesto pulsional
€ 0 meio material e sociocultural.

Ao elaborar a sua teoria do
imagindrio, Durand (1997, 1998)
parte da hipotese de que existe
uma estreita concomitiancia entre
0s gestos do corpo. os centros
Nervosos e as representacoes sim-
bélicas. Identificando uma ligacio
entre a motricidade primaria e in-
consciente e a representacgio, li-
gacio ja confirmada pela psico-

. logia e recentemente pela neuro-
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biologia, ele d4 ao imaginario
uma ancoragem corporal.

Para mostrar esta relagio, o
autor (1997:47) empresta de
Betcherev a nogio de “gestos do-
minantes”, considerados com 0s
mais primitivos conjuntos sensé-
rio-motores constitutivos do sis-
tema de “acomodacdes” mais ori-
gindrios na ontogénese. Sio rea-
coes inatas, de cardter dominan-
te, que constituem um principio
de organizagio, como uma estru-
tura sensorio-motora. Duas sao as
dominantes identificadas por
Betcherev em bebés humanos: a
de posicio (topologia da verti-
calidade) e a de nutricio. De
Oufland, empresta a terceira do-
minante, identificada no animal
adulto e macho, a sexual ou co-
pulativa (ritmica), com cardter
ciclico e interiormente motivada
por secrecoes hormonais.



Essas trés dominantes reflexas,
entendidas por Durand (1997:51)
como malhas intermedidrias en-
tre os reflexos simples e os refle-
xX0S§ associados, sio as matrizes
sensorio-motoras dos trés grandes
esquemas dominantes na nature-
za comportamental e morfoldgica
do sapiens; a cada um deles vai
corresponder, na sua teoria, uma
estrutura do imaginirio, como
veremos logo mais.

E, pois, na motricidade do cor-
po que ele identifica a lingnagem
primeira do sapiens— o “verbo” —,
que é antes de tudo expressio
corporal. Entio, se a linguagem
¢ a encruzilhada essencial do bi-
ologico, do humano, do cultural,
do social como diz Morin
(2003:7), os gestos dominantes,
como linguagem primeira, sao
modos de relacionamento do su-
jeito com o ambiente, com o seu
ecossistema.

A juncao entre os gestos in-
conscientes da sensério-motri-
cidade e as representacoes é feita
pelo esquema, entendido como
uma generalizacio dindmica e
afetiva da imagem. E um trajeto
encarnado que presentifica numa
representacio concreta 0s gestos
e as pulsdes. O esquema € o mais
imediato para a representagio fi-
gurativa que se eleva diretamen-
te no inconsciente reflexo do
corpo, gracas as conexoes refle-
xas no “grande cérebro” humano
(Durand, 1998:75). Assim, a0 gesto
postural correspondem os esque-
mas da verticalizacio ascendente,
da iluminacdo, da divisio visual
ou manual; ao gesto do engo-
limento (nutricional) os esque-
mas da descida eufemizada, da in-

ceeiiiieiiiiiiiieeeene....... DEBATE
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timidade, da ocultagio; ao gesto
copulativo, os esquemas ritmico,
dialético, messianico.

Em contato com o ambiente
natural e social, os esquemas de-
terminam os grandes arquétipos,
considerados como moldes
afetivo-representativos que, em
contato com a cultura, sio pre-

Apoiando-se em estudos
etologicos, Durand (1998:152)
postula que os Urbilder também
podem ser encontrados nos
sapiens sapiens. Essas imagens
primordiais teriam por base as
estruturas de reflexos dominan-
tes, tanto as que o ser humano
partilha com grande ntmero de

A cultura é, pois, aquilo que é
sobredeterminado por uma espécie de
finalidade e projeto natural fornecido pelos
reflexos dominantes que lhes servem de
tutor instintivo.

(Durand, 1997:52)

enchidos pelos simbolos'. A cul-
tura é, pois, aquilo que é sobre-
determinado por uma espécie de
finalidade e projeto natural for-
necido pelos reflexos dominan-
tes que lhes servem de tutor ins-
tintivo (Durand, 1997:52).

E este tutor instintivo, tam-
bém chamado em outro texto
(1998:151) de indicador antropo-
logico, que seria o desencadea-
dor do processo de simbolizagio,
por meio das imagens primordi-
ais, os Urbilder. Identificados pelo
etélogo Jacob von Uexkiil em ani-
mais, eles sio grandes conjuntos
espaciais, sensoriais e simbdlicos
que definem seu mundo e seu
ecossistema.

seres vivos (de degluticao, de nu-
tricio e copulativo), como aque-
las mais especificas do bomo
erectus, os reflexos dominantes
posturais.

Prosseguindo nas suas elabo-
ragOes, O autor aproxima essas
grandes imagens primordiais dos
arquétipos que, no seu entender,
pertencem tanto ao capital gené-
tico de cada espécie, como ao ca-
pital culturalmente adquirido
pelo homem, razao pela qual dis-
tingue-os em genotipicos e
fenotipicos.

Os arquétipos genotipicos sao
os Urbilder que funcionam como
potencializadores das representa-
¢Oes ligadas a constitui¢io ana-

'Durand (1997:60) esclarece que o que caradieriza o arquétipo é a sua universalidade e a sua falta de embivaléncia, enquanto o simbolo é exiremamenie

ambivalente, porque produzido culiuralmente. Assim, por exemplo, enquanto o esquema ascencional e o arquéfipo do céu permanecem imutédveis, os

simbolismos que os expressam manifestam-se em diferentes imagens: escada, flecha voadora, avido.
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Os grandes gestos dominantes e seus
respectivos arquétipos vdo adquirir
materialidade no ambiente tecnolégico, o
qual se constitui como uma extenséio do
préprio corpo. Cada gesto implica, ao
mesmo fempo, uma matéria e uma fécnica,
suscita um material imagindrio e se
materializa num instrumento ou utensilio.

tomo-psicolégica de cada espécie.
Eles sdo, para Durand, esquemas
inatos de desencadeamento, bem
préoximos dos arquétipos jun-
guianos. Tém funcionamento
imediato e se manifestam na estru-
turacao do campo das imagens de
modo bem precoce. Existem, as-
sim, “vinculos simbélicos rudi-
mentares” inatos na base de um
universo imagindrio, regularizan-
do os comportamentos vitais da
espécie (Durand, 1985).

Ja os arquétipos fenotipicos,
de funcionamento diferenciado
pela imaturidade, necessitam de
um tempo de aprendizado e do
modelo adulto da espécie. Sao tra-
cos especificos revelados pela
acao educativa do meio. A etolo-
gia evidenciou que, enquanto nas
espécies de fraca neotenia as
pulsdes e os instintos aparecem
precocemente e totalmente cons-
tituidos, nas de forte neotenia
como o homo sapiens, cuja infin-
cia é muito longa, pulsoes e ins-
tintos precisam ser complemen-
tados, “educados” pela aprendiza-

gem sociocultural, a qual garante
o desabrochar das estruturas
arquetipicas (Durand, idem).

Dessa forma, embora ambos
sejam inatos, hid uma espécie de
gradacio entre eles. Os arquéti-
pos genotipicos se manifestam de
forma precoce, com os fendme-
nos da digestdo e degluticao (do-
minante de nutri¢io) € com 0§
ritmos ecolilicos — repeticio de
gestos compulsivos do recém-nas-
cido — (dominante ritmica). Os
fenotipicos, como a verticalidade
e o andar (dominante postural),
sa0 mais tardios, necessitando de
um aprendizado (Durand, 1985).

Nesse sentide, segundo
Durand (1998:154), o arquétipo,
para 14 de qualquer espago
sociocultural e para ci de qual-
quer tempo historico, permane-
ce como entidade constitutiva e
formadora, numa espécie de
firmamento antropologico, tal
como os “genes” da espécie
sapiens.

Os grandes gestos dominantes
€ seus respectivos arquétipos vao
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adquirir materialidade no ambi-
ente tecnologico, o qual se cons-
titui como uma extensio do pro-
prio corpo. Cada gesto implica,
20 mesmo tempo, uma matéria e
uma técnica, suscita um material
imagindrio e se materializa num
instrumento ou utensilio. Os es-
tudos de Leroi-Gourham (1965)
confirmam essa associacio ao
mostrar que os simbolos podem
ser considerados como concreta-
mente ligados as operagoes que
mobilizam o campo manual ou
como abstratos de operacoes ma-
nuais.

Assim, ao gesto postural
correspondem as técnicas de se-
paracao, de purificacio, os instru-
mentos percucientes e contun-
dentes, os ligados a técnica da
escavacio e as imagens de domi-
nacio do guerreiro e do sobera-
no, porque z verticalizacio e o
uso das armas pela liberacio das
maos respondem ao desejo de
dominacio, que Durand (1997)
identifica na estrutura herdica.

Ao gesto de engolimento
correspondem os utensilios con-
tinentes e recipientes e as ima-
gens maternais e de nutricio que
respondem as necessidades e ao
desejo de protecio ¢ de nutricio,
proprios da estrutura mistica.

Ao gesto ritmico correspon-
dem a roda, o tear, o transporte
e as imagens do ciclo agricola, das
estagoes do ano, da induastria téx-
til, respondendo s necessidades
de perpetuacio da espécie, ao
desejo de dominar o tempo pelo
seu desenvolvimento ciclico e




progressivo e de conciliar os con-
tririos, que se situam na estrutu-
ra sintética ou disseminatdria®.
Segundo Leroi Gourhan (1965:99),
a manifestacao mais importante da
sensibilidade visceral esta ligada
aos ritmos pois a alternincia de
tempos de sono e vigilia, de di-
gestdo e apetite, todas as cadén-
cias fisiologicas formam uma tra-
ma sobre a qual se inscreve toda
atividade humana.

Esses instrumentos e outros
que a imagina¢ao humana cria
constantemente sao, na verdade,
prolongamentos dos gestos cor-
porais, que visam facilitar a adap-
tacio do homem ao meio e ga-
rantir a sua sobrevivéncia
filogenética € ontogenética.

As trés estruturas figurativas®—
a herdica, a mistica e a disse-
minatoria— sao entendidas como
polos ou nucleos atratores, que
organizam semanticamente as
imagens, configurando-as em uni-
versos miticos, cada qual corres-
pondendo a uma forma de repre-
sentacio imagindria, de simboli-
zar 4 nossa rela¢io com o mun-
do. A cada uma delas corresponde
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um modo de interagio, de rela-
¢do com o mundo, que regula,
40 mesmo tempo, o equilibrio in-
dividual e social, favorecendo a
atribuic¢io de sentido e a apropri-
a¢ao de conhecimentos.

1. Modo herdico, decorrente do
gesto postural e mobilizado
pelos esquemas da ascensdo e
da separacido, responde a ne-
cessidade que o ser humano
apresenta de se identificar, de
se distinguir do outro, de
afrontar, de agir, de se afirmar
(Jacquet-Montreiul, 1998).

9]

Modo mistico, origina-se no
gesto de engolimento e € im-
pulsionado pelos esquemas da
descida e da inclusao; respon-
de a necessidade que o ho-
mem tem de se recentrar, de
se recolher na introspec¢io ao
nivel individual e de partici-
par, cooperar, integrar-se, ao
nivel grupal e social (idem).

3. Modo sintético ou dissemina-
tério, derivado do gesto copu-
lativo e estimulado pelos es-
quemas ritmico, dialético e

progressista, atende a neces-
sidade humana de ligacao, de
conciliacio de contririos, de
retorno, de comunicagio, de
religar as agdOes exteriores a
tomada de conscié€ncia, o que
faz integrando os modos he-
réico e mistico (idem).

Essas trés estruturas figurativas
sao classificadas por Durand
(1988, 1997) em dois regimes —
diurno e noturno—, considerados
como dois poélos antagonistas e
dotados de grande poder de
homogeneizacao.

No regime diurno, a imagina-
¢do herdica combate 0s monstros
hiperbolizados por meio de sim-
bolos antitéticos: as trevas sdo
combatidas pela luz e a queda pela
ascensao, acionando imagens de
luta, suscitando agoes e temas de
luta do herdi contra o monstro,
do bem contra o mal.

No regime noturno, Durand
identifica duas atitudes imagina-
tivas: a mistica e a disseminatoria.
No polo noturno mistico, a ima-
ginagio, sob o signo da conver-
sa0 e do eufemismo, inverte os
valores simbolicos do tempo ¢ o
destino ndao é mais combatido,
mas assimilado; animada por um

2Durand (1980) diz que, originalmente, utilizou o fermo sinféfico, por considerar que o seu processo sindtico elementar é o de infegrar mas, posferiormen-
fe, passou o usar disseminatério para evitar qualquer equivoco hegeliano. Diz, fambém, que pode ser chamado de dramdtico, porque infegra um processo

temporai numa agdo (drama).

3 A nogtio de estrutura é usada por Durand (1980, 1997) ndo como uma forma classificadora, mas comoe forga polarizadora. Respondendo as criticas sobre
o viés estruturalista da sua feoria do imagindrio, foma da eletromagnética o conceifo de pélo e o utiliza, epistemologicamente, para mosirar o cardter
dinémico das esiruiuras polarizantes, que chama de estruturas figurativas. Semanficamente, os pélos significam mais uma dindmica de orientacdo de

forcas, do que uma estética de direcdo de espaco. Cada estrutura constitui-se como um nicleo alrator de imagens, como um universo mitico que se

organiza em forno de arquétipos. E a forca arquefipica que airai imagens e representagées em forno de pélos homogeneizantes de sentido.
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cariter participativo, promove
agoes assimiladoras, confusionais,
e unificadoras. No p6lo noturno
disseminatério, o tempo ¢ do-
mado pela repeticao dos instan-
tes temporais; nele, as imagens
antagonistas conservam sua in-
dividualidade e potencialidade
e se reunem no tempo, na linha
narrativa, em um sistema e nao
numa sintese. Segundo Durand
(1980:52), a imiscao do tempo,
isto é, de um antes e de um de-
pois, de amadurecimento, de
desenvolvimento, introduz nessa
estrutura uma légica hetero-
geneizante, da qual decorrem
dois universos miticos: um
bipolar, no qual as imagens se
agrupam, na perspectiva tempo-
ral, em dois polos compactos cla-
ramente antagonistas (herdico e
mistico) ¢ outro polimorfo, quan-
do as imagens constitutivas do
horizonte temporal alternam seus
antagonismaos.

Do exposto até aqui penso
que foi possivel perceber o traje-
to circular entre o gesto pulsional
e o meio material e sociocultural
e a sua dupla ancoragem na natu-
reza € na cultura, pois, para
Durand (1997), o imagindrio €
tanto o “capital inconsciente de
gestos do sapiens, como o “capi-
tal das competéncias simbolico-
organizacionais”. Portanto, o
imaginario nio o simples produ-
to de uma mente fantasiosa des-
colada da realidade, ao contrario,

ancora-se no que temos de mais
concreto, 0 NOssO Corpo.

Se acreditamos, com Morin
(2003:49), que o ser humano €
plenamente fisico, metafisico, bi-
ologico e metabiologico, € que €
no circuito cérebro, espirito, lin-
guagem ¢ cultura que o aparclho
simbolico se constitui, entio a sua
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sapiens, tentemos aproximar
aqueles que, nas ciéncias da na-
tureza, confirmam a predomi-
nincia dos processos de sim-
bolizagio na estruturacio do ser
humano e das sociedades ja
apontada nas ciéncias humanas
e sociais. Em outras palavras, cru-
zar as evidéncias oferecidas pela

As palavras e simbolos arbitrdrios séo
baseados em represenfacoes
topograficamente organizadas, isto é, sGo
imagens construidas pelo cérebro.

compreensio requer uma aborda-
gem transdisciplinar, na qual,
além daquelas que tradicional-
mente estudam os processos de
simboliza¢gao como a antropolo-
gia, a psicologia, a filosofia lin-
gliistica, a mitologia, vém se jun-
tar a neurobiologia e a etologia
entre outras.

Matrizes neurobiologicas,

etologicas e psicossociocul-

turais do imaginario

Considerando que os recor-
tes epistemoldgicos proporcio-
nados pelas diferentes discipli-
nas sio meramente circunstanci-
ais, simples “pontos de vista” so-
bre um unico objeto, o homo
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neurobiologia ¢ pela etologia a
cerca das bases biologicas e
etélogicas do comportamento
cultural, com as apresentadas
pela teoria durandiana, pelos
estudos da cultura e dos mitos.
InvestigagOes anatomotfisiolo-
gicas e neurobiologicas sobre o
cérebro humano confirmam a sua
singularidade anatémica, quando
comparado com o de outros ma-
miferos. Distinguindo-se pelas
suas dimensoes, pela sua organi-
zacio — a relagao complexa entre
os trés cérebros: o reptiliano
(sensacio) o limbico (emocao) e
o pré-frontal (pensamento) — e,
principalmente, pelas aptidoes
para a palavra ¢ a consci€éncia, o
cérebro humano permite ao

A respeifo de dupla nafureza do imagindrio ver Pavla Carvalho, 1998 e Badia, 1999.



bomo sapiens estabelecer articu-
lacoes simbdlicas praticamente ili-
mitadas.

O neurocientista, Antonio
Damidsio, a partir do estudo de
certas patologias ligadas ao fun-
cionamento do cérebro, mostra,
no scu instigante livro “Q erro de
Descartes” (1996), que o pensa-
mento, produto da razio, ¢ feito
de imagens. As palavras e simbo-
los arbitrarios sao baseados em re-
presentacoes topograficamente
organizadas, isto ¢, sio imagens
construidas pelo cérebro. Diz ele:

O conhecimento factual ne-
cessirio para o raciocinio e para
a tomada de decisdes chega a
mente sob a forma de imagens
(...) Partilhamos com outros se-
res humanos e até com alguns
animais as imagens em que se
apdia 0 nosso conceito de mun-
do (idem:123-24).

A sua hipotese de base é a de
que a razao nio € tio pura quan-
to pensamos € que as emogoes e
os sentimentos estio enredados
nas suas teias fundando a razao,
de tal modo que o enfraqueci-
mento da capacidade de reagir
emotivamente pode ser a fonte
de comportamentos irracionais.
Em outras palavras, a razio € in-
vadida pela emocgio e pela sensi-
bilidade, de modo que as con-
cepgoes que temos da realidade
sao formadas nessa teia de ima-
gens. Aprofundando esta relacio,
Damasio (1996) identifica “esta-
dos corporais de fundo” que,
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ocorrendo entre as emogoes, dao
origem aos sentimentos de fun-
do, sentimentos da propria vida,
responsiveis pela sobrevivéncia
do organismo.

aprendidos, tanto nos animais
como nos seres humanos. Enten-
de que hi uma programacao
filogenética dos processos de
aquisicio de informagoes, ou seja,

A razéio é invadida pela emogdo e pela
sensibilidade, de modo que as concepcées
que temos da realidade séo formadas nessa

teia de imagens. .

Para este autor (idem:142), o
cérebro possui circuitos neurais
inatos, cujos padroes de ativida-
de, coadjuvados por processos
bioquimicos no corpo propria-
mente dito, controlam, de forma
segura, tanto os impulsos e ins-
tintos necessarios a0s pProcessos
biolégicos, como aqueles que
contribuem para a sobrevivéncia
e preservacio da vida em meio a
condicdes ambientais muitas ve-
zes adversas. Assim, hd impulsos
¢ instintos que induzem compor-
tamentos de luta, e outros de
fuga; outros ainda asseguram a
continuidade dos genes por
meio do comportamento sexual.
As pulsoes instintivas seriam, en-
tdo, o motor essencial do com-
portamento humano. Como nao
ver nesses impulsos as matrizes
sensorio-motoras que se materia-
lizam nos trés esquemas — sepa-
rar (luta, defesa), incluir (consti-
tuicao dos lacos sociais), religar
(preservacio da espécie) — dos
quais vao derivar as estruturas do
imaginario?

Lorenz (1995) também identi-
fica uma base bioldgica para os
padroes de comportamento

um “movimento instintivo”, tam-
bém chamado de padrio fixo, per-
cebido como seqiiéncias de im-
pulsos endogenamente gerados,
caracteristicos de cada espécie.
Entre esses, destaca a agressao, a
qual dedica o texto: “A agressao,
uma histéria natural do mal
(1974), considerada por ele como
pulsio de vida, e nao de morte
como queria Freud. Pulsio de vida
porque incita o gesto postural e
a acdo herdica de separar, de bus-
car a individuagio pela diferen-
ciacao que, em si, € separacgio da
natureza. Pulsio de morte seria o
desejo de identificagdo com o
todo indiferenciado, o retorno a
natureza, a terra mae, proprio do
universo mistico.

A filosofia também nos ajuda
a compreender o comportamen-
to humano ancorado nessas
pulsdes. Conforme diz Fétizon
(2002), o agir do homem ¢ sem-
pre marcado por vetores opostos:
como ser natural, estd inserido na
harmonia universal, obedecendo
4 ordem determinada das coisas,
buscando diluir-se na natureza de
forma dionisiaca; mas, como ser
cultural, viola a natureza para
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A filosofia também nos ajuda a
compreender o comportamento humano
ancorado nessas pulsées. Conforme diz
Fétizon (2002), o agir do homem é sempre
marcado por vetores opostos: como ser
natural, esté inserido na harmonia
uvniversal, obedecendo a ordem
determinada das coisas, buscando diluir-se

- na natureza de forma dionisiaca; mas,
~ como ser cultural, viola a natureza para
poder se diferenciar, pois é esta separacdo
apolinea que traz a possibilidade da
auto-consciéncia.

poder se diferenciar, pois é esta
separacao apolinea que traz a pos-
sibilidade da auto-consciéncia.
Mas, embora o cérebro huma-
no seja o referente fundamental
do processo de simbolizacio, ndo
podemos esquecer que ele, por
sua vez, é modelado pela cultu-
ra’ por um processo que Morin
(2002:30) chama de imprinting
cultural, termo que empresta de
Lorenz. O imprinting cultural, ins-
creve-se cerebralmente, desde a
mais tenra infincia, pela estabili-
zacao seletiva de sinapses, inscri-
coOes iniciais que marcario,
irreversivelmente, o espirito in-
dividual no seu modo de agir.
Entio, natureza e cultura es-
tdo indissoluvelmente ligadas de

forma complementar, concorren-
te e antagonista na constitui¢io
dos individuos e da sociedade. Se
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a cultura depende do desenvol- -
vimento do cérebro, este também .

necessita da educagdo cultural em
razao da forte neotenia humana.

E por esta razio que Damdsio
(1996:153-154), partindo da

s 8 s 8 8 °

neurobiologia, entende que a cul- .

tura e a civilizagio nio podem ser
reduzidas a mecanismos biol6gi-
cos ou a subconjuntos de especi-
ficacoes genéticas. Muito menos
ter surgido a partir de individuos
isolados. Para eles, os seres hu-
manos surgem dotados de meca-
nismos automdticos de sobrevi-
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véncia, que sdo complementados °
por um conjunto de estratégias .

de tomada de decisio socialmen-
te permissiveis e desejiveis for-
necidos pela educagio, as quais,
por sua vez, favorecem a sobrevi-
véncia e servem de base para a
construcio da pessoa. E, pois, a
forte neotenia e a educagio que
distinguem o comportamento do
sapiens do de outros animais.

No homem, hd uma media-
tizacao neuropsicologica respon-
savel tanto pela “razao” do ani-
mal rationabile, como pela “sa-
piéncia” do homo sapiemns
(Durand, 1998:78), ou seja, pelo
processo de simbolizacio. Essa
mediacao é promovida pela sen-
sacio da emocio, isto é, pela
consciéncia, portanto pela cultu-
ra. Damaisio (1996:160-161) mos-
tra que, embora estejamos progra-
mados para reagir com uma emo-
¢ao de modo pré-organizado a
certos estimulos do mundo ou no
corpo, € a sensacio da emocao a
respeito do objeto que a desen-
cadeou, ou seja, a percep¢ao da
relacgio do objeto ¢ o estado emo-
cional do corpo que fazem a di-
ferenca no humano.

Assim, a partir das emogoes
primadrias (inatas), o ser humano
desenvolve as emocoes secundi-
rias das quais, por sua vez, decor-
rem os sentimentos. Ainda segun-
do este autor (idem: 175), a es-
séncia do sentir de uma emogio
€ a experiéncia dessas alteracghes

Julgo oportuno esclarecer aqui que, embora os autores com os quais dialogo possam fer concepgoes diversas de culfurg, eu a entendo como o universo

das mediagées simbélicas, ou seja, como manifestagdo e atualizagdo de um imagindrio numa préuds. Nesse senfido, como a fungéo simbélica é “invasiva™

(Durand, 1997: Pavla Carvalho 1998), todas as manifestacées culturais séo expressées do imagindrio, ov seja, culfura e imagindrio se superpéem.

Imagindrio e cullura s@o homélogos.



justapostas as imagens mentais
que iniciaram o ciclo. Um senti-
mento depende da justaposicio
de uma imagem do corpo propri-
amente dito com uma imagem de
alguma outra coisa, tal como a vi-
sual de um rosto ou a auditiva de
uma melodia. O substrato de um
sentimento completa-se com as
alteracdes nos processos cogni-
tivos que sio induzidos, simulta-
neamente, por substincias
neuroquimicas.

Para Leroi-Gourhan (1965),
mesmo as emocdes estéticas ji
culturalizadas sdo fundadas sobre
propriedades bioldgicas comuns
ao conjunto dos seres viventes,
sobre sentidos que asseguram
uma percepcao de valores ¢ de
ritmos a todas as espécies. No
entanto, a fun¢io particularizante
da estética se insere sobre uma
base de priticas maquinais, liga-
das, em profundidade ¢ ao mes-
mo tempo, ao aparelho fisiolo-
gico e ao aparelho social. Uma
parte importante da estética se
associa 4 humaniza¢io de com-
portamentos comuns a0 homem
€ a0s animais, como o sentimen-
to de conforto ¢ desconforto, o
condicionamento visual, auditi-
vo, olfativo, 4 intelectualizacio,
por meio de simbolos de fatos
biologicos de coesio com 0 meio
natural e social.

Lorenz, (1981:200) também
confirma o papel da educacio, ao
considerar que o hdbito, a apren-
dizagem e a tradi¢io se acrescen-
tam aos comportamentos filo-
geneticamente adaptados. Assim,
enquanto nos animais a norma de
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comportamento social ritualizado
filogeneticamente deve a forma-
¢ao de um novo instinto sua for-
ma de se opor 2 agressividade e
de criar lacos sociais, entre os
humanos, a norma de comporta-
mento social ritualizado cultural-
mente é a via que se transforma
em dinimica do comportamento
social. Ou seja, ha uma mudanga
de funcio que transforma um
comportamento, tornando-o um

ma de atribui¢ao de sentido que
recobre, simultaneamente, os
modos de representacio e o siste-
ma de significacio (Wunenburger,
1997). Em outros termos, o pro-
gresso da consciéncia, portanto
da cultura, depende do progres-
so da pregnincia simbolica®.
Dessa forma, no homem, o
progresso da consciéncia nao é o
progresso tecnologico, mas o da
pregndncia simbdlica. Embora

...toda a comunicacéo humana repousa sobre
comportamentos transformados em simbolos,
os quais, organizados em narrativas miticas,
ajudam o homem a se compreender

| no mundo.

modo de comunicagio, isto €, um
simbolo.

Dessa forma, toda a comuni-
cacao humana repousa sobre
comportamentos transformados
em simbolos, 0s quais, organiza-
dos em narrativas miticas, ajudam
o homem a se compreender no
mundo. Assim, as emogoes e 0s
sentimentos, juntamente com a
oculta maquinaria fisiologica que
lhes di suporte, auxiliam o ho-
mem na assustadora tarefa de fa-
zer previsoes relativamente a um
futuro incerto e a planejar suas
acoes de acordo com essas previ-
soes (Damadsio, 1990:13).

Entramos, pois, nos dominios
do processo de simbolizacio, for-

possamos identificar nos animais
imagens e representacdes fixas
para a espécie, € s6 a espécie hu-
mana que possui a faculdade de
simbolizar, talvez em decorréncia
da sua imaturidade e do fosso en-
tre desejo e realidade (Durand,
1998:80). E € exatamente o pro-
cesso de simbolizacio que marca,
irredutivelmente, a diferenca en-
tre 0 bomo sapiens e os animais.
Mas, para que um simbolismo
possa emergir deve participar,
indissoluvelmente, numa espécie
de “vai-e-vem”, das raizes inatas
(do corpo, da libido e do dese-
jo) e das intimagoes (imposigoes)
varias do meio cdsmico e social,
da representagio do sapiens. A

$Segundo Neumann (1995:13), o processo de conscientizagéo se inicia quando o inconsciente se revela a mente inconsciente em imagens arquetipicas, que
nada mais séie para ele do que “formas pictéricas dos instintos™. Este autor parte do pressuposio de que os arquéfipos, principais ingredientes da mitologia,

560 05 respx is pelo crescii to da cc

Em sua evolugéio, estap

3

ia por esfdgios mitolégicos, ou seja, no curso de seu desenvolvimento

onfogenético, a consciéncia individual do ego feria que passar pelos mesmos estdgios arquetipicos que deferminaram a evolugdo da consciéncia na vida

da humanidade.
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trajetividade promove a comple-
mentaridade entre as capacidades
inatas do homem e seus comple-
mentos pedagodgicos exigidos
pela neotenia humana, pois o
homem ¢é o Gnico ser cuja matu-
racdo € tio lenta, que permite ao
meio, sobretudo social, desempe-
nhar um grande papel na apren-
dizagem cerebral.

A conseqiiéncia dessa lenta
neotenia, segundo Durand
(1994), é dupla, pois ela permite
uma educacio dos “regimes” da
simbolizacdo, mas também faz
com que essa educacao seja vari-
dvel segundo os momentos cul-
turais de uma mesma cultura. Em
outras palavras, as sociedades e as
culturas oferecem diferentes
ambiéncias formadoras do simbo-
lismo, nas quais ¢ possivel iden-
tificar trés niveis importantes no
processo de simboliza¢ao da cri-
anca: o psicofisiolégico, natural;
o pedagogico, da educacio da
crianga pelo meio imediato; e o
cultural, no qual se constituem 0s
lacos simbélicos que organizam e
justificam a existéncia de uma
sociedade.

Nessa perspectiva, a interme-
diac¢io entre natureza e cultura é
feita pelo nivel pedagdgico (aqui
entendido, em sentido durandia-
no, como os modos de vida que
§€ ancoram nas projecoes imagi-
nirias e miticas de uma cultura),
o qual confirma os simbolos esta-
belecidos em determinada socie-
dade, inicialmente pela pedago-
gia natural e, depois, pelo cate-
cismo afetivo do meio familiar,
Iadico e escolar (Durand, 1988).

Mas, a neotenia é, ao mesmo tempo, a forca
e a fraqueza do sapiens, pois requer para o
seu pleno desenvolvimento um segundo
Utero, que, segundo o grande mitélogo
Joseph Campbell (1997) é proporcionado
pelo mito, ou seja, pelos processos de
simbolizacdo.

Portanto, niveis de “educacdo”
superpéem-se nd formacdo do
imagindrio: a ambiéncia geo-
grdfica (clima, latitude, situ-
acdo continental...) inicial-
mente, mas jd regulamentados
pelas simbolicas parentais de
educacdo ao nivel dos jogos
(lidicos), a seguir das apren-
dizagens (idem:60).

Mas, a neotenia é, a0 mesmo
tempo, a forca e a fraqueza do
sapiens, pois requer para o seu
pleno desenvolvimento um se-
gundo dtero, que, segundo o
grande mit6logo Joseph Campbell
(1997) é proporcionado pelo
mito, ou seja, pelos processos de
simbolizacdo. Nesse sentido, iden-
tifica no mito uma funcio biold-
gica. Apoiando-se em Réheim,
para quem é da natureza da espé-
cie humana dominar a realidade
em base libidinal, Campbell mos-
tra como as potencialidades sim-
bdlicas para a prote¢io da psique
s30 tao importantes quanto as eco-
ndémicas. Assim, em razao da ima-
turidade do ego, o homem desen-
volve um modo simbiético de
dominar simbolicamente a reali-
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dade, modo que modela e cons-
troi todas as sociedades humanas.

Nessa perspectiva, o autor con-
sidera que os ritos e as mitologias
que lhe diao origem constituem o
segundo utero da gestacio pods-
natal do sapiens placentirio. O
mito &, em toda parte, o ttero do
nascimento especificamente hu-
mano, a matriz ha longo tempo
usada e testada, dentro da qual o
ser incompleto € levado a maturi-
dade, protegendo simultaneamen-
te 0 ego em crescimento contra
os fatores libidinais que ele nio
estd preparado para enfrentar ¢
fornecendo-lhe os necessarios ali-
mentos € sucos para seu desabro-
char normal e harmonioso.

Para Campbell (apud Keleman,
1999:25), a mitologia é¢ uma fun-
¢do da biologia, um produto da
imaginac¢ao do soma, enraizada
no corpo. Por isso, entende que
0s mitos tém a fung¢io biolégica
de proporcionar o amadureci-
mento biopsicossociocultural do
ser humano. Os mitos refletem de
forma exemplar os eventos psi-
quicos fundamentais da alma hu-
mana. Sao expressoes simbdlicas
da alma coletiva, que auxiliam o



homem a se situar no cosmos.
Eles fornecem as bases para a or-
ganizac¢io tanto do senso de es-
paco, de continuidade e identi-
dade, como para a organizacao
das maneiras de agir e de se com-
portar de cada cultura.

Considerando essa funcao bi-
oldgica do mito, Keleman (1999)
propoe que € o mito que comu-
nica a nossa humanidade soma-
tica, ou seja, que uma imagem
mitica € uma forma de anatomia
falando sobre si mesma. Entdo
identifica trés tipos somaticos —
endomorfico, ectomorfico e
mesomorfico — que determinam
o modo como as pessoas expe-
rienciam 2 si mesmas e como 0
mundo faz sentido para elas e
que podemos aproximar das es-
truturas do imaginirio duran-
dianas.

O tipo mesomorfico, no qual
predominam os hormonios da
acio, os grandes miusculos € um
temperamento orientado para a
acao (Keleman, 1999:32), corres-
ponderia ao modo heroico; o
tipo endomdrfico, no qual pre-
dominam os hormdnios e tecidos
da digestao e da respiracdo € tem-
peramento orientado para o cui-
dado e a intimidade (idem), ao
modo mistico; o tipo ectomorfico,
caracterizado pela predominincia
dos neuro-hormonios, pelos Or-
ga0s da sensac¢do e por um tem-
peramento orientado para cole-
tar informacgodes sensoriais, por
meio das quais busca aprofundar
a corporificagdo ligado, porém se-
parado (idem), ao modo sintéti-
co ou disseminatorio.

E nesse processo de simboli-
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zagido que o ser humano assume
sua humanidade, isto €, toma
consciéncia da condicio propria
aos seres vivos, do seu destino
mortal. E por isso que Durand
(1997) coloca na origem do ima-
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mundo”, chamados por Durand
de estruturas antropologicas do
imagindrio, cuja funcido € tanto a
sobrevivéncia, para além dos im-
pulsos e dos instintos, como a cri-
aglo simbdlica, por meio das di-

E pois, na trajetividade enfre natureza e
cultura gque o homem produz seus “modos
de ser no mundo”, chamados por Durand de
esfruturas antropolbgicas do imagindrio,
cuja fuingdo é tanto a sobrevivéncia, para
além dos impulsos e dos instintos, como a
criagéo simbélica, por meio das diversas
formas de linguagem que promovem os
processos de simbolizacdo.

ginario as “realidades” que sdo o
tempo e a morte, sendo a funcio
primeira do imagindrio resolver
o problema da angustia existen-
cial despertado por essa consci-
éncia, a qual, por meio da atitu-
de simbolizadora, marca o ser
humano indelevelmente; pois, se
com o conhecimento racional ele
domina o mundo exterior e a na-
tureza, € sO com o conhecimen-
to simbdlico que ele participa sub-
jetivamente na concretude e no
mistério do mundo (Morin, 1987).

E, pois, na trajetividade entre
natureza e cultura que o homem
produz seus “modos de ser no

versas formas de linguagem que
promovem 08 processos de sim-
bolizacao.

Natureza animal e cultural sin-
gular nio sdo mais separdveis para
o grande cérebro humano do que
o sdo separiveis em si as camadas
primitivas da cerebralizacio.
Durand (idem) postula uma na-
tureza biolégica do sapiens cheia
de potencialidades que vao se atu-
alizar na cultura. Esta €, entdo,
sinal privilegiado e especifico do
homem, mas nao a sua causa, O
fator dominante das suas repre-
sentacdes. Por isso, o trajeto an-
tropolégico pluraliza e singulari-
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Considerar o imagindrio como fator de
organizacgdao do real significa conceber a
imaginacéo como atividade simbélica
criativa, e ndo apenas como mera
reproducédo (meméria) ou fantasia.

za as culturas, sem esquecer a na-
tureza biolégica do homem.

Portanto, por mais que possa-
mos estabelecer aproximagbes, hi
diferencas irredutiveis entre o
processo de simbolizacao no ho-
mem € nos animais que confir-
mam a predomindncia do imagi-
ndrio na estruturacio do ser hu-
mano e das sociedades e a impor-
tancia do que Durand (1994) cha-
ma de “imperialismo das imagens”
no sdapiens.

Iniciamos este artigo propon-
do que os processos simbdlicos e
a corporeidade se entrecruzam
no entre o real e o imagindrio. A
intencdo era mostrar que o ima-
gindrio nio é algo desencarnado,
porque a mente nio é um cogitum
nao fisico. Como lembra Damaisio
(1996:282), a mente se enraiza
num organismo biolégico com-
plexo, mas fragil, finito e Gnico.
Nio considerar essa complexida-
de obscurece a tragédia implicita
no conhecimento dessa fragilida-
de, finitude e singularidade. E,
quando os seres humanos nio
conseguern ver a tragédia ineren-
te a existéncia consciente por-
que nio conseguem imaginar,

sentem-se menos impelidos a fa-
zer algo para minimiza-la e po-
dem mostrar menos respeito
pelo valor da vida.

E o papel do imaginirio na
hist6éria humana € exatamente aju-
dar o homem a lidar com a tragé-
dia e € disso que tratam 0s mitos.
Como modos de compreender a
nossa experiéncia, os mitos tém
o poder de afetar os papéis que
assumimos ou que desejamos as-
sumir, ao ordenar a maneira
COMO Uusamos a nOs Mesmos para
encenar as imagens miticas co-
nhecidas ou desconhecidas, que
540 parte da nossa vida (Campbell,
apud Keleman, 1999:28).

Considerar o imaginario como
fator de organizagio do real sig-
nifica conceber a imaginagao
como atividade simbdlica criativa,
€ Nio apenas cCOmo mera repro-
ducio (memoria) ou fantasia. Por-
tanto, o imaginirio nao é um sim-
ples conjunto de imagens que va-
gueiam livremente na memoria e
na imaginacdo. Ele € uma rede de
imagens na qual o sentido é dado
na relacio entre elas. A sua fun-
¢io é, pois, tecer a rede de senti-
dos com a qual lemos, interpre-
tamos e criamos o mundo.

Ao recriar as mitologias que
servem de liame social, a imagi-
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nacio simbolica restaura o equi-
librio psicossocial seriamente afe-
tado pela monopolizagio da ra-
zao, permitindo o ressurgimento
do bomo symbolicus e a reva-
lorizagio das estruturas arcaicas e
das velhas verdades fundamentais
da humanidade, pois, como diz
Durand (1979), o homem é sem-
pre o mesmo porque os deuses
520 sempre 0s mesmos.

Portanto, nio di mais para ig-
norar a importincia do imagina-
rio na producio do real e mais
uma vez invoco um neurocien-
tista, Ivin Izquierdo, que, em um
belissimo artigo denominado “A
imaginacio, a eternidade e seus
jogos”, diz:

Vivemnos porque imaginamos
que nunca iremos morrer; as-
sim, criamos uma enteléquia,
avida e a amamos (...) Aima-
ginacdo e o amor nos levam a
descoberta, ou seja, criacdo.
Tropecamos com coisas que
andam soltas, ou Deus nos
manda, e ai criamos. Quemn
ndo tem amor ou imaginacdo
ndo tropecd com as coisas: pisa
nelas. Bem aventurados os bu-
manos, que, ds vezes, lropega-
mos. Bem-aventurados ague-
les que, entre nés, conseguem
identificar aquilo com o que
tropecam. Coitados, mortos,
perdidos aqueles que ndo con-
seguemnt nem umd coisa nem

outra (1996: 3).
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