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VISUALIDADE SURDA E O GESTO FOTOGRAFICO: PRATICA
ARTISTICA COMO INVENCAO DO ESPACO NO INSTITUTO
NACIONAL DE EDUCACAO DE SURDOS

Deaf visuality and the photographic gesture: artistic practice as the invention of space
at the National Institute for Deaf Education

Rafael Schultz Myczkowski?

RESUMO

O ensino de arte para surdas(os) constitui um campo de investigacdo essencial, dada a importancia que
a experiéncia artistica assume na construcdo de conhecimento e existéncia social dessa comunidade. No
ambito do Ensino Fundamental I, o ensino das Artes Visuais deve se aproximar de uma pedagogia critica
da visualidade, capaz de valorizar a comunidade e a cultura surda. Neste sentido, busquei refletir sobre as
conexOes e os tensionamentos entre surdez e o ensino-aprendizagem de arte, a paisagem e o espaco, € 0
ensino da fotografia. Como ponto central de andlise, discuto uma sequéncia didatica que resultou em um
processo de (re)conhecimento do Instituto Nacional de Educagao de Surdos (INES). Metodologicamente
ancorada em referenciais bibliograficos e na andlise contextualizada dos resultados fotograficos, a pesqui-
sa englobou desde o processo artistico-pedagdégico até a exposigdao publica dos resultados. Concluo que
a fotografia atuou nao apenas como registro, mas como um dispositivo de producdo de subjetividade, de
inscrigdo corporal e de pertencimento espacial.
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ABSTRACT

Art education for deaf individuals constitutes an essential research field, given the importance that the artistic experience
assumes in the construction of knowledge and the social existence of this community. Within the scope of primary education,
the teaching of Visual Arts must approach a critical pedagogy of visuality, capable of valuing the deaf community and
culture. In this sense, I sought to reflect on the connections and tensions between deafness and the teaching-learning of
art, landscape and space, and the teaching of photography. As a central point of analysis, I discuss a didactic sequence that
resulted in a process of (re)cognition of the National Institute of Education of the Deaf (INES). Methodologically anchored
in bibliographic references and the contextualized analysis of photographic results, the research encompassed everything
from the artistic-pedagogical process to the public exhibition of the results. I conclude that photography acted not only as
a record, but as a device for the production of subjectivity, bodily inscription, and spatial belonging.

Keywords: Deaf Education; Visuality; Art Education; Photography; School Space.
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A VISUALIDADE COMO RELEVO NA EDUCACAO DE SURDAS(0S)

Para a(o) estudante surda(o) vidente, a imagem ndo é um recurso acessorio, mas um
signo central que suscita leituras e interpretagoes fundamentais para o desenvolvimento cog-
nitivo, linguistico, cultural e identitario. A linguagem imagética compreende uma multiplici-
dade de suportes e técnicas, assim como diferentes perspectivas de estudo que relacionam a
visualidade a educacao (Campello, 2007, 2008). A experiéncia visual e seus desdobramentos
pedagodgicos no ensino da arte devem ser compreendidos como uma alternativa que respei-
ta a forma como as(os) surdas(os) videntes apreendem o espacgo e extraem informacoes do
mundo por meio da visao. Certamente, o ensino de arte transpoe vinculos essencialistas com
a visao, assim como a experiéncia sensorial e artistica da surdez nao esta limitada a imagem.
Contudo, a imagem e a visualidade sao parte da base da identidade e cultura surda, desa-
fiando a hegemonia dos modelos ouvintistas (Campello, 2008). A arte é parte fundamental de
uma série de artefatos a partir dos quais, segundo Campello:

criam-se [sic] um pertencimento cultural que, por meio da visualidade, se apropria, se
media e transmite a cultura proporcionando varios significados capazes de promover
a sociabilidade e a identidade através da visualidade e da “experiéncia visual” como
protagonistas dos processos culturais da comunidade Surda (2008, p. 91).

Assim, a visualidade é uma ferramenta capaz de proporcionar a pessoa surda apropriar-
-se do conhecimento de forma critica, enquanto a imagem é um meio pelo qual essa apro-
priacao pode ocorrer e se manifestar. A visualidade da Lingua Brasileira de Sinais (Libras)
integra-se organicamente a essa experiéncia. Como lingua de instrugdo e nao apenas como
recurso de acessibilidade, a Libras oferece uma base visual para a construcao de conceitos
abstratos, permitindo que o pensamento imagético se aprimore através da pratica artistica.
No contexto do ensino de artes, essa perspectiva permite que a(o) aluna(o) surda(o) desen-
volva plenamente suas capacidades intelectuais, criativas, expressivas e criticas; acessando
campos onde a comunicacao convencional apresenta barreiras.

No contexto educacional apresentado neste artigo, a relacao entre o gesto sinalizado
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e o gesto fotografico criou uma simbiose onde a mao que sinalizava era mesma que enqua-
drava e capturava fragmentos da realidade, estabelecendo uma continuidade estética entre
a lingua e a linguagem fotografica. Ao longo de trés semanas, com a imersao de alunas(os)
surdas(os) em praticas fotograficas, pude observar a emergéncia de questdes fundamentais
sobre a autoria, a memoria institucional e a apropriacao/ativacao do espaco escolar. Esta
investigacao propos uma andlise detalhada de como o gesto fotografico atua como uma acao
sobre a realidade, transformando o cenario da escola em um territério de vivéncias, encon-
tros, pertencimento e atualizacoes.

Para as(os) alunas(os) do Ensino Fundamental I, especificamente alunas(os) dos segun-
dos e quartos anos, inventariar o Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES) por meio
da fotografia significou mapear errantemente um labirinto que é, simultaneamente, fisico,
historico, artistico e simbodlico. O conceito de labirinto, aplicado ao INES, refere-se tanto a
complexidade da sua arquitetura que se desdobrou durante os anos e a racionalizagao do
espaco com suas inumeras siglas e setores; como quanto a percep¢ao da crianca surda que,
ao se deparar com um espaco nao linear, é convidada a uma descoberta ludica, onde a deso-
rientacao apura a percepcao e posiciona a pratica artistica no processo. A fotografia, nessa
etapa da sequéncia didatica, funcionou como um instrumento de navegacao. Ao percorrerem
as areas e a rotina do Instituto, as(os) alunas(os) realizaram uma desnaturalizacao da nogao
de espaco, percebendo que a instituicao ¢ um fenomeno espacial pulsante e uma composicao
de préaticas sociais e materiais.

O inventario fotografico ndao buscou uma catalogacao fria da infraestrutura, mas uma
apropriacao afetiva. Fotografar o labirinto do INES permitiu que a(o) aluna(o) imprimisse
uma ordem pessoal a agitagdo aparente da rotina escolar. O ato de registrar os corredores, as
salas de aula e os patios onde a Libras circula livremente transforma o prédio em um objeto
de reconhecimento e pertenca.

INVENTARIANDO O MUNDO INES: A PAISAGEM E SEUS LABIRINTOS

A paisagem, segundo Milton Santos (2006), deve ser compreendida como a materiali-
zacao de instantes passados, um conjunto de formas herdadas que cristalizam as relacoes
historicas entre a sociedade e o meio, permanecendo no presente como um testemunho fisi-
co e transversal do tempo. No contexto institucional, essa materialidade funciona como um
palimpsesto?, no qual as estruturas fisicas — com as suas modificagdes sucessivas — atuam
como rugosidades que condicionam as agoes atuais e preservam a memoria coletiva de gera-
¢Oes que a permearam.

O prédio histdrico, atual sede do Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES), pro-
jetado pelo arquiteto Gustav Lully e construido entre 1913 e 1915, é a materializagao de intu-
meras camadas educacionais, sociais, politicas e histéricas. Erguido quase em sua totalidade
sobre os escombros da antiga sede de estilo neocldssico ocupada pelo Instituto desde 1881,
essa construcao, segundo Renato da Gama-Rosa Costa:

[...] guarda muitas semelhancas com o edificio do Museu Nacional de Belas Artes,
especialmente na composicdo simétrica da fachada principal, com bastioes laterais e
corpo central ligados por corpos intermedidrios avarandados. O acesso principal ao
edificio se destaca pela bela escada de marmore, pelo reldgio e pela cipula revestida
originalmente por placas de cobre. Tal cupula, de desenho francés, oriundo mais
precisamente de um dos pavilhdoes do Museu do Louvre, de Paris, assim como toda a

2 Refere-se a determinados suportes empregados na escrita de manuscritos antigos que eram apagados — seja por processos mecanicos ou qui-
micos — e reutilizados. Serve aqui como metéfora. Nas palavras de Milton Santos, a paisagem e espago sdo sempre uma espécie de palimpsesto
onde, mediante acumulagoes e substituicdes, a acao das diferentes geracoes se superpde. O espago constitui a matriz sobre a qual as novas agoes
substituem as agdes passadas. E ele, portanto, presente, porque passado e futuro (2006, p. 67).
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inspiracdo no renascimento francés, também estd presente nos dois projetos (Costa, 2007
apud Rocha, 2007).

Nao por acaso tal prédio veio a substituir o anterior. O plano arquitetonico visava aten-
der as necessidades politicas e culturais de um projeto republicano, espelhando o desejo de
construir a imagem de um Brasil moderno e desenvolvido, mesmo que a custa de sublimar e
apagar o passado colonial e escravocrata. Afirma Rosa Fatima de Souza, em relacdo ao proje-
to republicano de difusao da educacgao popular, que:

em determinado momento, politicos e educadores passaram a considerar indispensavel a
existéncia de casas escolares para a educacao de criangas, isto é, passaram a advogar a
necessidade de espacos edificados expressamente para o servigo escolar (1998, p. 122).

Vinculado aos propésitos educacionais, o prédio também cumpriu a funcao de internato,
modalidade esta descontinuada progressivamente a partir da década de 1970. A reconstrucao
do edificio tem caracteristicas proprias do seu tempo: fachada majestosa de estilo eclético,
simetria, rigor arquitetonico, referéncias eurocéntricas, grandes janelas e conjunto de simbo-
los que representavam os valores desse periodo. Em 1920, o entao Presidente da Republica
Epitdcio Pessoa manifestou-se desfavoravel ao uso das instalacdes para abrigar a instituicao
educacional de surdos, considerando a suntuosidade do edificio incompativel com o trabalho
que denominou como assisténcia publica. Dessa forma, justifica-se o uso da edificacdao por
diferentes 6rgaos federais até cerca de 1940 (Rocha, 2018; 2021). Esta configuracao acabou
por restringir o acesso das(os) estudantes a grande parte do prédio; no entanto, também pro-
porcionou encontros com outros grupos que frequentavam as areas comuns da edificacdo,
acontecimento que escapa a previsao disciplinar e de controle. Sabe-se também que um dos
argumentos que ampararam a expansao das instalacoes da instituicao estava pautado na
ampliacao do ensino para mulheres, algo que somente ocorre em 1932, quase dezessete anos
apo6s o encerramento das obras (Rocha, 2021).

Em analise contextualizada realizada por Souza (1998, p. 138) a respeito de outras cons-
trucdes educacionais desse periodo, percebemos que:

no interior do edificio-escola configura-se uma gramatica espacial na qual a distribuicao do
espagco corresponde aos usos e as fungoes diferenciadas, a fragmentacao e as especializagoes
de atividades, a disposigcao de objetos, ao deslocamento e encontro dos corpos, enfim, a toda
uma geometria de inclusao e exclusao.

Se na extinta sede esta ja era uma realidade, nas novas instalagdes a racionalizacao
do deslocamento e do tempo tornou-se concreta em seus indicios arquiteténicos como, por
exemplo, a disposicao disciplinar das salas e o controle dos acessos, a exemplo das escadas
laterais para alunas(os), refletindo aquilo que foi denominado por Michel Foucault (1999)
como a “arte das distribuigoes”.

Apesar de nao haver concordancia entre as modificagoes e periodos, sabe-se que houve
uma longa reforma de ampliacao da estrutura do Instituto entre 1937 e 1942, resultando em
melhorias como as instalagdes do ginasio, de um auditdrio e a ampliagao vertical do prédio
principal. Mais a frente, também foram sendo anexadas a instituicdao outras construcgoes vi-
zinhas ja existentes. Para além de outras modificagbes, entre o periodo de 2009 a 2011, o
prédio principal passou por um processo de restauro, assim como a adequacao as normas de
acessibilidade vigentes no periodo.

E fundamental perceber que as construcdes e reformas ndo atendem a uma materia-
lidade neutra. Carregam em seu projeto concepcgoes politicas, econdémicas, sociais e educa-
cionais. Mesmo que fragmentarios, os objetos concretos da instituicao e sua disposicao po-
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dem transparecer tendéncias pedagdgicas caracteristicas do desenvolvimento da educacao
de surdas(os) no Brasil, perpassando tendéncias oralistas, uso da linguagem articulada ou
lingua de sinais, Comunicacao Total, culminando no Bilinguismo assim como modalidades e
niveis de ensino como a Educacgao Basica, o Ensino Profissionalizante, a Educagao Superior,
a P6s-Graduacao.

A primeira vista, trata-se de uma totalidade ja dada, como um todo de representacao,
mas a estrutura fisica nao representa o todo. Trata-se daquilo que nos chega ao presente em
suas multiplas camadas, mas s6 pode ser vivo, ativado e atualizado pela sua comunidade,
tornando-se processo de construgdo de espago e de lugar. A grandiosidade arquitetonica
suscita uma aparente contradicao. Por um lado, impunha uma narrativa espacial, visual e
educacional em disputa sendo vertical, hegemonica, de poder e muitas vezes ouvintista — o
sujeito surdo a ser amparado, normalizado e consertado pela ciéncia médica/educacional do
Estado. Por outro, esse mesmo espaco monumental acabou se tornando, ao longo do tempo,
um territério fundamental de apropriagdo, resisténcia, luta e participacao na construgao da
prépria cultura surda. Ao analisar a importancia de espagos educacionais voltados a comuni-
dade surda, em uma perspectiva foucaultiana, Maura Corcini Lopes vem colaborar com esta
discussao quando afirma que:

Dentre todos estes espagos, a escola parece se constituir como o l6cus principal e mais
produtivo de articulagéo e resisténcia cultural. Assim, é nela e por ela que os movimentos
surdos parecem ganhar mais notoriedade e forca politica. Isso é tdo mais facil de
compreender quando se compreende que a escola é, por exceléncia, a maquinaria na qual
se articulam o saber e o poder (2007, p. 54-55).

As qualidades adjetivas e funcionais do todo que chamarei de paisagem INES estao
subordinadas as qualidades sistémicas de uma dada sociedade. Neste ponto, o sistema de
objetos que constitui a instituicao, como um sistema material, é ativado por uma existéncia
relacional. Diante desse sistema material, definido pelo sistema de objetos, a sociedade e
comunidade escolar podem alterar as suas qualidades e o papel de tais objetos, atualizando
a paisagem. Portanto, é dessa paisagem que nos chega ao presente que partimos para esta-
belecer um sistema provisorio de acao, de investigacdao e de movimentacao artistica.

DO GESTO FOTOGRAFICO A EXISTENCIA DO ESPACO PELO USO

Para Milton Santos (2006, p. 65), 0 espaco nao é apenas materialidade, mas o resultado
da inseparabilidade entre sistemas de objetos e sistemas de agdes. Em seu devido redimen-
sionamento, o espacgo escolar, portanto, nao existe apenas como uma estrutura de concreto:
ele ganha existéncia através do uso, do reconhecimento e das relacdes sociais que nele se
estabelecem. Na sequéncia didatica fotografica, a deriva propds que as(os) alunas(os) habi-
tassem a escola de uma forma diferenciada, transformando o prédio em um campo de expe-
rimentacgao.

A escola é um produto de relagoes e esta essencialmente em movimento, nunca sendo
um objeto acabado. Ao fotografarem o cotidiano, as(os) estudantes surdas(os) capturaram
a escola como um fenomeno espacial que ultrapassa sua institucionalidade. A vivéncia do
espaco escolar é marcada por encontros em diferentes escalas: desde o micro-espago de um
detalhe arquitetonico até a macro-escala da histéria da educacao de surdas(os) que o INES
representa.

A perspectiva espacial proposta pelas aulas buscou reintegrar o espaco como uma di-
mensao que carrega as marcas da producao de subjetividades. Quando a(o) aluna(o) surda(o)
escolhe enquadrar um determinado local da escola, ele esta realizando uma agdo sobre a rea-
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lidade, transformando a paisagem em um testemunho de sua propria presenca, posicao e uso.
A fotografia nao é neutra. Ela é um rastro de uma presenca em um tempo e espago especifi-
cos, funcionando como uma ponte entre o visivel e o invisivel. Ela carrega intencionalidade,
a decisao e o gesto daquele que a produz (Kossoy, 2020).

Neste sentido, alguns conjuntos de fotografias nos dédo indicios de como estas criancgas
percebem o espaco escolar e como seus corpos relacionam-se com este espaco. No conjunto
de fotografias do Quadro 1, selecionamos algumas imagens que foram tema recorrente du-
rante todo o processo e apresentam grades, telas e portdes. Barreiras que, pela perspectiva
da visualidade, sao porosas. Continuam a expor aquilo que pretendem dividir.

Quadro 1. Grades, telas e portdes. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.

Ora o foco da imagem estd no primeiro plano, evidenciando a superficie da grade, ora
busca planos para além das barreiras fisicas, alcancando visualmente outras paisagens. Es-
sas grades transitam entre a relagao de protecao e seguranca, mas também parecem com-
por o repertorio de indices de impedimento e controle, do aberto e fechado. Carregam em
si camadas de historia de uma instituicdo centenaria, e apresentam-se de diferentes formas
e periodos: grades possivelmente oriundas da primeira ocupacao do prédio pelo INES em
1915; a porta pantografica que data da implementacao dos elevadores entre os anos 1937 a
1942; alambrados que protegem e condicionam o acesso a determinados espacos abertos. A
arquitetura do INES, a partir dos detalhes presentes em toda a estrutura do Instituto, cria um
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repertério de materialidades. Rugosidades, como define Milton Santos:

Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma, espago construido, paisagem,
o que resta do processo de supressdo, acumulacao, superposi¢cdo, com que as coisas se
substituem e acumulam em todos os lugares. As rugosidades se apresentam como formas
isoladas ou como arranjos. E dessa forma que elas sdo uma parte desse espaco-fator. (2006,
p- 92, grifo do autor).

Sao formas do passado que persistem, bem como tém o poder de condicionar as agoes
do presente, testemunhas silenciosas que compdem a histéria da comunidade surda.

Apés a experimentacao livre e visualizacdo dos primeiros resultados, as(os) estudantes
entram em contato com imagens de fotdgrafas(os) profissionais as quais tinham a capacidade
de estimular diferentes usos e processos de criagao fotografica, como a manipulacao de pla-
nos, angulos, composicdes e enquadramentos. Notou-se que, progressivamente, as fotogra-
fias passaram a ser compostas por gestos criativos e intencionais, mesmo mantendo o carater
experimental. Entre os pequenos fotdégrafos, os termos sinalizados especificos da fotografia
passaram gradualmente a ser utilizados durante o processo de criacao e nos debates sobre
os resultados visualizados instantaneamente na tela da camera, assim como na projecao em
sala de aula.

Em certo momento, os olhares fotograficos passam a buscar brechas na arquitetura e
muros, perseguindo tudo aquilo que a arquitetura nao pode isolar do mundo externo. O dis-
parador artistico de investigagao visual proporcionou uma descontinuidade do olhar que pas-
sa a perceber relevos da paisagem antes nao identificados ou, ao menos, nao questionados.
Entre frestas e muros, o INES passa a compor uma paisagem ampliada e situada no bairro.
Como na Imagem 1, inicia-se uma busca pelas aparigoes do céu ou entao o registro dos altos
prédios que surgem com frequéncia e emparedam as ruas e as bordas da instituicdo, como
na Imagem 2.

Imagem 1. Patio central do edificio historico. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.
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Imagem 2. Prédios em composi¢cdo geométrica. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.

O interesse das(os) estudantes pela dialética dos espacos externos e internos passa a
contrastar espacos herméticos e espacos porosos, estes que estabelecem relacoes espaciais
e de visualidade com a paisagem INES.

Naquilo que revela as impressoes das(os) estudantes a respeito dos tragos arquitetoni-
cos da instituicao, destaca-se um conjunto de imagens que focaram exclusivamente o mapea-
mento de texturas, fazendo uso da movimentagao do corpo e do zoom da camera para enqua-
drar e isolar esses padroes. O chao — com seus ladrilhos hidraulicos, blocos de cimento, pisos
pintados — e seus padroes que se reorganizam a cada mudanca de ambiente, apresentam-se
marcados por anos de uso. O foco nas texturas, cores e nos padroes do chao evoca uma visao
hdptica, termo revisitado por Gilles Deleuze (1985; 2007); aqui, a fotografia abdica da dis-
tancia contemplativa para convidar o olhar a uma tateacdo da superficie. A textura torna-se
a prépria arquitetura da imagem, substituindo a profundidade iluséria por uma presenca
imediata. Esse convite ao detalhe é um fenomeno que transforma o plano visual em uma ex-
periéncia de proximidade, conforme vemos no Quadro 2.

Quadro 2. Padroes e texturas. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.
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Na vontade de firmar suas existéncias, como medida para esse mapeamento, dentro da
mesma sequéncia ocorreu uma série de fotografias onde pés e pernas sao propositalmente re-
gistrados em justaposicao aos padroes e texturas, como revelado nas imagens que compoem
o0 Quadro 3.

Quadro 3. Padrées, texturas e incorporacgao. 2025.

Fonte: acervo do autor.

Ao enquadrar seus proprios corpos e o chdo que pisam, as(os) estudantes realizam o
processo de incorporagdo: o surgimento de um sujeito que resiste a abstracdo institucional
e afirma sua presenca corporal e sensivel no mundo (Jacques, 2012). As(os) estudantes nao
estdo apenas registrando; eles estao a inscrever-se no mundo.

Na série de fotografias apresentadas no Quadro 4, percebe-se o interesse dos fotégra-
fos em registrar o cotidiano escolar a partir da presenca das pessoas que o compoem. Temos
uma série de fotografias que investigam e apresentam visdes amplas do Nucleo de Artes,
suas salas, a disposicao dos mdveis e, principalmente, a presenca pulsante de estudantes que
circulam e criam em seu interior. Outro objetivo de alguns estudantes foi criar uma série de
detalhes das atividades artisticas que ocorriam naquele momento.

Quadro 4. Ntucleo de Artes. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo dos autores.

No contexto externo ao Nucleo e seus ateliers, o mapeamento vai acontecendo como
em um processo de contaminacao, no qual cada novo encontro torna-se capaz de gerar uma
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nova rota, rota essa guiada pelo encontro entre as pessoas em espacos onde habitualmente
circulam e o contato afetuoso ao posarem para os pequenos cartografos fotografos®. Entre
esses retratos, surgem detalhes fisicos, silhuetas, fotos dirigidas e posadas (Quadro 5). Ficou
evidente a preocupacao das(dos) estudantes em registrar a maior quantidade possivel de
profissionais terceirizados, com os quais cotidianamente tém contato. Entre esses grupos,
destacam-se os profissionais da limpeza, manutencao, cozinheiros e cozinheiras.

Quadro 5. Fotografias do cotidiano. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.

A espontaneidade e organicidade do grupo na decisao de quem seria fotografado e qual
espaco seria explorado na sequéncia relaciona-se também com um exercicio de horizontali-
dade, um processo de humanizagao da narrativa escolar.

Também os pais e responsaveis foram retratados. Os primeiros retratos apresentaram

3 Desse mapeamento, surge uma vasta série de retratos e fotografias de grupos que, por uma questdo ética, ndo podem ser publicizadas por meio
deste artigo.
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uma nitida influéncia da estética massificada de redes sociais em poses, composicoes e orien-
tacao da camera. No entanto, a medida que acontecimentos e propostas instigadoras eram
lancadas durante o processo pelos colegas e pelo professor, os desdobramentos ocorriam.

Inicialmente, antes mesmo de apresentar as(aos) alunas(os) a primeira etapa da pro-
posta, investimos tempo para conhecer os equipamentos fotograficos, seus procedimentos
de conservacao e cuidados, assim como suas principais funcionalidades. A medida que as(os)
estudantes foram suprindo a curiosidade em manipular os equipamentos e conhecer seus
componentes, iniciamos o uso consciente e intencional, introduzindo funcionalidades a cada
etapa das aulas. Entraram em jogo elementos como zoom, foco, velocidade de exposicao,
orientacao da imagem, enquadramento, composicao e utilizacao de grids em tela. Junto desta
etapa, as(os) estudantes foram se apropriando dos termos e sinais especificos da fotografia,
compondo um conjunto lexical.

Tornou-se notério o desenvolvimento experimental e intencional do pensamento foto-
grafico em angulos e enquadramentos menos O0bvios, mas ndo menos intencionais. A cada
novo surpreendente resultado para o grupo, a camera era revezada entre as(os) estudantes
e transformava o processo em um laboratoério coletivo de estudo, experimentacao e criagao.

Espacos abertos e fechados do Instituto foram percorridos, vivenciados e ressignifica-
dos para as(os) estudantes. Os encontros foram pautados na curiosidade e na diversao, atu-
ando como um jogo relacional proporcionado pela pratica artistica. Esse caminhar fotografico
demonstrou aos estudantes que o espago nao é um mero receptaculo, mas um hibrido de
materialidades e relagoes sociais. Ao focarem no movimento e nas atividades artisticas, as(os)
estudantes capturam o que Milton Santos chama de “quinta dimensao” do espaco: o cotidia-
no, ou seja, a espessura e a profundidade do acontecer humano que da vida aos objetos técni-
cos da instituicao. A proposta artistica estimulou o compartilhamento de concepgoes pessoais
e coletivas a respeito da sua vivéncia na instituicao. Ao se sentirem parte de um sistema de
acoes, acredita-se que as(os) estudantes tenham aumentado o sentimento de pertenca.

A FOTOGRAFIA-PRETEXTO

Imagem 3. Estudante com uma camera fotografica. 2025. Fotografia digital.

Fonte: acervo do autor.
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As aulas de fotografia prezaram pelo uso da camera como um prolongamento do brincar.
O equipamento fotografico foi explorado de forma lidica, assim como a explicacdo das suas
funcionalidades foi contextualizada para o ensino de alunas(os) surdas(os) do Ensino Funda-
mental I. Nesse contexto, a fotografia, além da importancia prépria como meio de criacao em
arte, atuou como um pretexto para acessar pessoas, espacgos e histérias que, de outra forma,
poderiam permanecer inacessiveis. O ato de apontar a lente para um colega ou para um
funciondrio da escola abre um canal de comunicacdo nao verbal, onde a imagem se torna a
ponte para o reconhecimento do outro, mas também uma acgao sobre o outro, a qual demanda
um posicionamento ético, colocando a aluna(o) fotégrafa(o) como protagonista na producao
de relacgoes, reagoes e gestos. Como coloca em questdao Roland Barthes em uma passagem
classica do livro A camara clara (2012),

Ora, a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-
me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me
antecipadamente em imagem [...]. Sem duavida, é metaforicamente que fago minha
existéncia depender do fotégrafo. Mas essa dependéncia em vdo procura ser imagindria
(e do mais puro Imaginario), eu a vivo na angustia de uma filiagdo incerta: uma imagem
- minha imagem - vai nascer: vao me fazer nascer de um individuo antipatico ou de um
“sujeito distinto”? (p. 18 -19).

Ao perceberem este desconforto e compreender a forgca simbodlica que a camera e o ato
fotografico detém, passaram a negociar os retratos, solicitando permissao e exibindo imedia-
tamente as fotos aos retratados.

Ao “brincar” de fotografar, a(o) estudante surda(o) nao estd apenas registrando o que vé,
mas estd intervindo na realidade. O gesto fotografico ¢ uma ferramenta de desvio, que permi-
te a(ao) aluna(o) fugir dos clichés visuais para buscar o cuidado estético e a singularidade do
detalhe que a(o) sensibiliza. Para esse acontecimento o professor/propositor é fundamental,
buscando o equilibrio entre sugerir, intervir e manter o processo criador vivo e poroso.

Uma questdao provocativa na arte e no ensino de arte é a definicdo de autoria. Isso é
particularmente importante no processo de desenvolvimento de estudantes do Ensino Fun-
damental I, tanto para o processo de descentralizagao da criagao — compreendendo que a
producao dos colegas também é valida —, quanto para retirar o peso do sucesso individual.
Na oficina do INES, a pratica de compartilhamento da camera entre as(os) alunas(os) estimu-
lou o sentimento de autoria compartilhada. Quando a criagdo é coletiva, a obra de arte deixa
de ser o produto de um génio individual para se tornar o resultado de interagoes, didlogos e
influéncias mutuas dentro de um grupo. Este intercambio de criacao, para além do planejado,
ocorreu espontaneamente e evidenciou-se no momento da visualizagdao das imagens, uma vez
que as(os) estudantes nao conseguiam mais discernir quais fotografias eram de sua autoria. A
autoria compartilhada contribui para a producgao de sentidos e significados das experiéncias
escolares. No entanto, em momento algum significou a padronizacao dos discursos visto que,
como alerta Maura Corcini Lopes:

N&do héd uma forma unica de ser surdo e ndo hd uma esséncia acima de qualquer
atravessamento cultural; h4, sim, representacées, cdédigos, sentimentos compartilhados
por um grupo de pessoas, todos forjados nas experiéncias vivenciadas por sujeitos
surdos diferentes e em espacos distintos. (2007, p. 88).

Por outro lado, o colaborativo e o compartilhado sao pontos de negociacgao, influéncias,
consenso e dissenso que precisam ser administrados democraticamente pelo grupo. Ao utili-
zarem 0S mesmos equipamentos e percorrerem em grande parte os mesmos trajetos, as(os)
alunas(os) percebem que, ora seus olhares se cruzam e se complementam, ora divergem e
sugerem uma leitura desviante do ordinario. Esse processo legitima a construgdo coletiva da
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pesquisa artistica, onde o conhecimento é gerado através das acgdes produzidas pelo grupo
no entremeio das subjetividades, no contato direto com as visualidades criadas e no poder da
fotografia de geral novas percepcoes, entendimentos e realidades.

A fase de organizacao das imagens produzidas pelas(os) estudantes foi um momento de
curadoria pedagdgica crucial. Em vez de uma categorizacao técnica imposta pelo professor,
a atividade propoés a criacdo de conjuntos baseados na selegao afetiva e tematica. Implica
que a escolha da imagem é movida por aquilo que toca e reverbera no sujeito, aplicando um
filtro baseado na sensibilidade e na identidade. As imagens escolhidas pelas(os) alunas(os)
surdas(os) nao sao apenas registros visuais, mas o resultado de uma manipulacao voluntaria
de narrativas, de um esforgo de pensamento e de um gesto que carrega o desejo e a criacao
artistica. Para tanto, foram estimuladas as capacidades de interpretar as imagens de for-
ma critica, analitica e estética. Apos debates, ao organizarem as fotos em blocos tematicos,
as(os) estudantes realizaram uma selegdo dialdgica das fotos a serem impressas, reforcando
sua pertenca identitaria. Esse processo transformou o conjunto de fotos em um arquivo onde
a atualidade institucional do INES é filtrada pela poética da infancia surda. Entre o emara-
nhado de imagens que virtualmente compunham afetos, trajetos, narrativas, brincadeiras,
investigacoes, texturas, lugares e cores, desenhou-se a organizacdao dos grupos fotograficos
fortemente orientados pela visualidade apresentada nas imagens e seus temas, estabelecen-
do-se conjuntos tematicos compostos em retratos, cotidiano, detalhes e arquitetura. No total,
foram impressas setenta imagens, a maioria em tamanho A4 e alguns destaques na dimensao
A3, proporgoes estas atribuidas pelas(os) autoras(es) das fotografias.

A criacao desses conjuntos permitiu que a(o) aluna(o) refletisse sobre sua prépria traje-
toria criativa durante as semanas de aulas. A organizacgao por afetividade rompe com a légica
de representacao mimética para instaurar uma politica cognitiva de criagdo e narragao, onde
a poténcia da imagem evoca uma experiéncia vivida. Contudo, até chegar o momento de
montagem e exposicao dos trabalhos, tivemos a oportunidade de compreender que o proces-
so de apreciacao, debate, selecao e organizacao das imagens geradas sao parte fundamental
do processo de criacao. A exposicao foi montada na Galeria de Arte, Cultura e Tecnologia do
INES como um grande mosaico de imagens e esteve aberta a comunidade escolar e externa
pelo periodo de dois meses.

CONSIDERACOES PROVISORIAS SOBRE A PRATICA ARTISTICA E A ATIVACAO
DO ESPACO SURDO

Ao concluir esta pesquisa, observo que a relagao entre surdez, ensino- aprendizagem de
arte, paisagem e espaco, e ensino da fotografia no Instituto Nacional de Educacao de Surdos
demonstra que a pratica artistica é um territério privilegiado. Ela atua na promocao da diver-
sidade humana, na construcao de uma relagao critica com a visualidade, no reconhecimento
espacial e como pecga fundamental na valorizagao da comunidade e da cultura surda. As au-
las, ao longo de seu desdobramento, provaram que a visualidade ndao é apenas um canal de
recepcao de informacoes, mas um potente meio de intervengao na realidade e de construcgao
da identidade surda.

O gesto fotografico, exercido como um brincar parcialmente condicionado, permitiu que
as(os) alunas(os) surdas(os) se apropriassem do labirinto do INES, reforcando o espaco fisico
como um lugar de vivéncia afetiva e pertencimento. A metodologia errante e cartografica foi
o suporte necessario para que a multiplicidade de olhares e os imprevistos do percurso fos-
sem valorizados como elementos constituintes do saber, e nao como desvios de uma norma
pedagdgica.

A autoria compartilhada e a selecao afetiva das imagens revelaram a capacidade das(os)
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estudantes de operarem como curadores de suas proprias histérias, estabelecendo pontes
com o passado institucional e projetando novas visualidades para o futuro. A relacao entre
as fotografias produzidas pelas(os) alunas(os) e as fotografias historicas do acervo do INES
estabeleceu um didlogo entre temporalidades distintas. Posteriormente a producao das ima-
gens, ao confrontarem suas proprias fotos com esses registros antigos, as(os) alunas(os) per-
ceberam a escola também como um produto imagético, cultural e histérico. Quando as(os)
estudantes fotografaram os mesmos patios que aparecem em fotos de 1936, realizaram um
gesto de conexdao com aqueles que vieram antes, trazendo para o presente gravuras lumi-
nosas de uma nova geragao de surdas(os) que encontra na instituicao uma forte relagao de
pertencimento.

Concluo, portanto, que o ensino de artes visuais para surdas(os) videntes, pautado pela
visualidade e por uma relacao cartografica, deixa de ser uma mera disciplina curricular para
se tornar um ato de invencao. Tomando de empréstimo a figura dos homens lentos de Milton
Santos (2006), permear a instituicao artistica e errantemente possibilitou o encontro das(os)
estudantes com as rugosidades, com 0s espa¢os opacos e com 0s espacos lisos da escola —
zonas onde a improvisacao e a liberdade criativa fogem a racionalizacao técnica. Em uma
sociedade que vive sob os signos da pressa e da certeza como uma virtude, as descontinuida-
des operadas pela proposta artistico-pedagdgica puderam recuperar o tempo de criagao, de
meditagao e de reflexdao nao imediatista. Tratou-se, afinal, de devolver o ritmo e o tempo da
crianga a sua ldgica curiosa e errante de conhecer o mundo artisticamente; um sentimento
profundo que a pressa, cotidianamente, destroi.
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