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RESUMO

O objetivo deste artigo é relatar as experiéncias
de producdo e realizacdo do Slam, evento reali-
zado em algumas cidades do pais e que tem por
finalidade ser um espaco de resisténcia, protesto
e representatividade de grupos historicamente
marginalizados/as e oprimidos/as. Pensando no
Slam como um espaco politico, em que acontece
um rompimento linguistico com a participagdo da
primeira poeta negra surda, apresentando poe-
mas em lingua de sinais, inicia-se uma mobiliza-
¢do para a criacdo do primeiro Slam Resisténcia

ABSTRACT

The purpose of this article is to
relate experiences of produc-
tion and realization of Slam,
an event held in some cities in
the country which aims to be a
space of resistance, protest and
representation of historically
marginalized and oppressed
groups. Thinking of Slam as a
political space, in which there is
a linguistic rupture participates
of the first female deaf black
poet presenting poems in sign
language, starts a mobilization
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Surda em Curitiba, surgido com o objetivo de ser forthe creation of the first Slam
Resisténcia Surda in Curitiba. It

o ] ) came up with the objective to
pautas politicas e narrativas de vida. Para narrar pe 5 space for deaf poets to

um espaco para poetas surdos/as relatarem suas

esta trajetdria, utilizamos como metodologia le- relate their politics and life nar-
ratives. To narrate this trajec-
tory, we used as methodology
e relatos de experiéncia. O Slam Resisténcia Surda  pipliographic surveys, audiovi-

vantamentos bibliograficos, materiais audiovisuais

assim se revela como um significativo espaco de sual materials and experience

~ . reports. The Slam Resisténcia
empoderamento surdo e da producdo de narrati- : g
Surda, reveals itself a signifi-

vas poéticas sobre as vivéncias surdas, podendo se cant space for the identifica-
configurar como local de educacéo e formacéo de tion and production of poetic
narratives about how deaf ex-
periences can be configured as
a place for education and trai-
ning in education policy.

consciéncia politica.
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Introducgao

Em tempos em que a cultura vem sendo ameacada e os grupos mino-
ritirios atacados, é urgente pensar em estratégias de resisténcia para nos man-
termos vivos nesses momentos de crise. Com os discursos de 6dio naturali-
zando-se contra os grupos historicamente marginalizados e oprimidos®, sem
nenhum constrangimento de serem expostos, torna-se fundamental discutir so-
bre as diferencgas de forma critica, tomando cuidado com as armadilhas que este
conceito pode trazer. Como destacado por Pierucci (1990), os conservadores
possuem consciéncia e sabem distinguir quem faz parte da diferenca e desejam
que continue dessa forma. Em um sistema hegemonico, a diferenca mantém
a posicio de poder desses grupos, perpetuando a desigualdade. Este sistema
patriarcal capitalista supremacista branco (HOOKS, 2019) nio quer renunciar
a seus privilégios e muito menos permitir que grupos MmMinoritarios ocupem o

mesmo status social que eles.

+ Entre os grupos marginalizados e oprimidos, podemos destacar os negros, LGBTIs,
mulheres, indigenas, pessoas com deficiéncias e surdos/as, entre outros.
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Quando discutimos sobre a diferenca, é sempre importante coloca-la
no campo da igualdade, respeitando os grupos heterogéneos, no sentido da
diversidade cultural que os caracteriza, e da luta pela igualdade de direitos.
E importante ressaltar que as diferencas existiram e sempre existirio e que as
maltiplas identidades continuario a ser construidas e reinventadas. Por isso,
torna-se necessario que os discursos produzidos pelos grupos estigmatizados
que fazem parte da diferenca tenham a capacidade de trazer a critica e provo-
car uma transformacio ideoldgica e politica nos sujeitos. Para Lopes (2002),
quem ocupa o poder estd supostamente mais habilitado a ser produtor de
outros seres, por isso, faz-se necessario que os grupos historicamente opri-
midos ocupem o lugar de produtores de discursos, principalmente discursos
politicos descolonizados.

Assim, com o objetivo de ocupar espacos de poder e despertar o senso
critico nas pessoas, poetas envolvidos com movimentos sociais iniciaram em
suas cidades o evento Slam Poetry. No Brasil, os Slams tornaram-se espacos de
luta e resisténcia e através de suas poesias faladas/sinalizadas, os slammers, pro-
duzem discursos politicos, permitindo uma reflexdo aos participantes sobre seu
papel na sociedade. O Slam, teve seu inicio na América do Norte, nos Estados
Unidos. De acordo com Neves (2017), o termo slam é uma onomatopeia, que
faz parte da lingua inglesa e significa o rangido de portas e janelas. Iniciou-se,
originalmente, na cidade de Chicago, em bares e restaurantes que reuniam ar-
tistas locais. O criador do Slam, Marc Kelly Smith era um operario apaixonado
pelas artes, em especial por poesias. Por isso teve a ideia de reunir poetas de
diferentes regides da cidade, nesses bares, dando inicio a esse evento.

A pesquisadora, poeta e atriz D’Alva (2019) afirma que desde 1986
o movimento traz debates com tracos marcantes, nio apenas artisticos, mas
também politicos. Para a autora a junc¢io de politica, arte, entretenimento e
jogo, somada 4 sua vocagido comunitaria, faz com que os slams sejam celebrados
em comunidades no mundo todo. D’Alva (2019, p. 272) comenta que, além
dos slams de formato “tradicional” existem algumas configuracdes particulares
como o Slam do Corpo, primeiro slam entre surdos e ouvintes da América
Latina, promovido pelo coletivo Corposinalizante.

Nessa linha, a pesquisa de Lucena (2017) se propde a debater o que

autora vem a chamar de “Beijo de Linguas”, encontro entre o poeta surdo
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e 0 poeta ouvinte em sua investigacio de experiéncia poética, ética e auto
(educativa) no Corposinalizante, espaco no qual atua. O espago foi criado
em decorréncia de seu trabalho com jovens surdos no Museu de Arte Mo-
derna de Sio Paulo, em que busca o processo de conexio e de reconstrucdes
nos encontros e desencontros entre poetas surdos e ouvintes, formulando
novas significacdes e estéticas poéticas. Em suas palavras “quando o poeta
surdo e o poeta ouvinte se encontram, nas performances poéticas mesticas
realizadas neste Slam, o problema da traducio se opera de forma autdnoma e
criativa, possibilitando que as linguas se beijem, se tensionem e se alarguem”
(LUCENA, 2017, p. 13).

Neste trabalho, temos como objetivo principal relatar as experiéncias de
producio e realizagio do Slam, evento realizado em algumas cidades do pais e
que tem por finalidade ser um espaco de resisténcia, protesto e representativi-
dade de grupos historicamente marginalizados/as e oprimidos/as. Além disso,
contextualizamos como o evento Slam Contrataque de Curitiba deu origem ao
Slam especifico do movimento surdo, o Slam Resisténcia Surda. Dessa maneira,
iremos apresentar a experiéncia inédita do Slam Contrataque, realizado na cida-
de de Curitiba no ano de 2017, destacando a importancia de sua ocupagio em
determinados territorios e a relevancia da producio de discursos de resisténcia
no evento através das poesias faladas/sinalizadas. Em seguida, relataremos o sur-
gimento do primeiro Slam Resisténcia Surda, com a participa¢io da primeira
poeta negra surda no Slam Contrataque.

Este trabalho compde um texto interseccional®, na medida em que va-
rias identidades e posicionamentos sociais circularam no momento da escrita.
Escrever um trabalho com trés autores é uma tarefa que necessita de um cam-
po epistémico similar para se chegar ao mesmo lugar de escrita. Por mais que
pareca facil trilhar os mesmos caminhos, é importante ressaltar que os sujeitos
durante a caminhada vio se tornando outros. Cada um carrega sua bagagem de
conhecimento e nem sempre a “agua epistémica’” que estd no cantil para ma-

tar a sede da curiosidade de um, esta no cantil do outro. Além do mais, somos

° A interseccionalidade ganhara destaque académico a partir da década de 1980, com a pesquisadora e
ativista negra Kimberlé Crenshaw, que ird cunhar o conceito. Em sua tese, a autora defende que, além do
género, existem outras identidades que perpassam as mulheres negras e precisam ser levadas em conta, como
raga e classe. Este conceito vem sendo utilizado nas pesquisas académicas que abordam raga, género e classe
em suas discussoes.
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sujeitos interseccionais, interpelados por varias identidades, o que influencia os
quilémetros percorridos por cada um academicamente ou suas vivéncias.

Em um texto em que temos compartilhada a coautoria entre um ho-
mem negro ouvinte, uma mulher negra surda e um homem nio-negro ouvin-
te existem encontros e desencontros identitarios, a0 mesmo tempo que estes
sujeitos se aproximam pela raca, se distanciam pelo género, se aproximam pela
estrutura de classe social, e assim por diante, por isso é necessario possuirmos o
mesmo campo epistémico para nos encontrarmos no final deste texto, a fim de
completarmos esta jornada, alcancando os objetivos propostos.

Nesta caminhada, contamos com algumas ferramentas tedricas que
facilitam a realizacio do percurso. Partimos da “escrevivéncia” da poeta
Gabriela Grigolom da Silva, conceito cunhado pela escritora e ativista negra
Concei¢io Evaristo em seu livro Beco de meméria (EVARISTO, 2006), em que
a autora diz que “escrevivéncia € a escrita de um corpo, de uma condicio, de
uma experiéncia negra no Brasil”. Concei¢io Evaristo, localizando seu in-
teresse discursivo, caracteriza o espago e a condicao do sujeito historico que
se anuncia as mulheres negras, deflagrando o instrumento da escrevivéncia
como as narrativas da vida, a partir das vivéncias, dando importancia maior as
experiéncias vitais, entendo a subjetividade como matéria-prima da elabora-
cdo artistica.

Para Lopes (2017) a escrevivéncia ¢ usada especialmente para referir-se
as historias de vida das pessoas socialmente desfavorecidas, como as de mulheres
negras. Serd a partir da escrevivéncia de Gabriela Grigolom Silva, ou Nega-
bi, como é conhecida nos Slams, mulher negra surda, que serio contadas suas
vivéncias e trajetOrias para se tornar uma slammer e os caminhos percorridos
para a realiza¢do do primeiro Slam Resisténcia Surda. Os responsaveis por estas
mediacdes e traducdes da Libras para a Lingua Portuguesa sio os coautores,
tradutores/intérpretes de Libras/Lingua Portuguesa Rhaul de Lemos e Jonatas
Medeiros que, juntamente com Negabi transformaram essas experiéncias em
reflexdes tedricas que culminaram neste texto académico. Para narrar essa tra-
jetoéria, utilizamos como metodologia levantamentos bibliograficos, materiais
audiovisuais e os relatos de experiéncia dos sujeitos que fazem parte do texto,
neste caso os dois tradutores/intérpretes de Libras/Lingua Portuguesa e a slam-

mer Gabriela Grigolom da Silva.
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1. Movimento Slam em Curitiba

Largo da Ordem, centro histdrico e ponto turistico da cidade de Curi-
tiba, pessoas de diversos territorios da cidade circulam por este local, é comum,
que nos finais de semanaocorra uma grande circulagio de transeuntes na regiio.
Muitos que ocupam esse territorio, estdo ali para encontrar a “piazada”®, sentar
nos bares ao redor ou, como muitos, ficar em torno da “Fonte da Memoria”,
conhecida popularmente como Cavalo Babio’, para conversar, tomar uma cer-
veja e fazer um “esquenta” antes de ir a balada.

E comum, nos finais de semana, acontecer um aumento de circulagio
de pessoas nesse espaco e, desde 2017, tem sido utilizado para a realizacio de
um evento que retine artistas de ruas, poetas, cantores, rappetrs e slammers: o Slam
Contrataque. Esse evento vem acontecendo sempre no tltimo sibado de cada
més, a aglomeracio de pessoas vai aumentando, chamando a atencio ao longo
das apresentacdes, com alguns curiosos se aproximando, enquanto frequentado-
res e participantes do evento vio se aconchegando nos bancos localizados no
entorno, sentando na grama e transformando a praga em palco para o evento.
Na multidio, ouve-se uma voz convidando os presentes que quiserem expor sua
poesia de forma falada a realizarem a inscri¢ao para, dentro de alguns minutos,
iniciar-se o Slam.

No ano de 2017, na cidade de Curitiba, o nico evento de Slam exis-
tente era o Slam Contrataque, realizado em frente ao Cavalo Babio que, depois,
passou a ser acompanhado pelo Slam das Gurias Cwb®, Slam do Parolin’ e
Slam Resisténcia Surda, este Gltimo objeto de nossa reflexdo. De acordo, com
os criadores do Slam Contrataque, o objetivo desse evento ¢ ser um espaco de
resisténcia e protesto, um meio de dar voz a todos os oprimidos e oprimidas

através da poesia'®. O Slam Contrataque foi ganhando visibilidade, permitindo

¢ Sin6nimo utilizado no estado do Parand para se referir as pessoas do sexo masculino.

"Fonte das Memorias ou Cavalo Babio é escultura da cabeca de um cavalo, com a boca aberta, de onde
sai uma fonte de dgua. Para maiores informagdes, acesso ao site: <https://guiaturisticocuritiba.com.br/
pontosturisticos/cavalo-babao/>.

% No ano de 2019, nasce o primeiro Slam exclusivamente para mulheres na cidade de Curitiba. Disponivel
em: <https://www.facebook.com/slamdasguriascwb/>. Acesso em: 27 abr. 2020.

? O Slam do Parolin é um evento organizado pelo CrianArte que traz no titulo o nome do bairro Parolin,
localizado na periferia de Curitiba. Segundo os organizadores, este Slam é um movimento de resisténcia e
expressio. Disponivel em: <https://www.facebook.com/criancarte.parolin.16>. Acesso em: 27 abr. 2020.
10 Informacio retirada do perfil do Slam Contrataque no Facebook. Disponivel em: <https://www.
facebook.com/slamcontrataq/>._Acesso em: 27 abr. 2020.
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que sujeitos pertencentes a grupos historicamente oprimidos comecassem a
expor temas relacionados a politica, ao racismo, ao sexismo, a LGBTfobia, ao
audismo/ouvintismo'!, ao preconceito religioso, a exclusio social e territorial,

tornando-se assim, um momento das reivindica¢cdes identitarias.

Figura 1 — Slam Contrataque Cwb.

Fonte: Arquivbs dos autores.

""" Audismo/Ouvintismo sio manifestacdes do poder colonizador dos ouvintes sobre os Surdos, um poder
que se institucionalizou socialmente por meio de discursos e praticas de representa¢des a partir das quais os
Surdos s3o associados a narrativas e comportamentos ouvintes para serem integrados socialmente (SKLIAR,
2013).
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Como apontado por Lopes (2002), o discurso é uma a¢io social que
localiza os sujeitos no mundo, assim os participantes do Slam sio localizados
durante o evento através das suas poesias faladas, sendo possivel reconhecer pelo
que dizem os lugares de fala (RIBEIRO, 2017) de cada um.

Antes de explicarmos a importancia do Slam Contrataque como espaco
de entrada dos slammers surdos nos Slams da cidade de Curitiba, é importante
realizar uma anilise do territério ocupado por estes poetas subalternos. Quando
utilizamos neste trabalho o termo “poetas subalternos”, temos como inspira¢io
tedrica o conceito de investigadores subalternos, canhado pelo ativista e pesquisa-
dor surdo Paddy Ladd (LADD, 2013). A terminologia é utilizada para represen-
tar a mobilizacio do movimento surdo na construcio de uma agenda politica,
com o objetivo de lutar e ocupar espacgos estabelecidos e negados historicamen-
te, principalmente em relacio ao respeito e reconhecimento da lingua de sinais
e da cultura surda, contrapondo-se ao cendrio nacional, em que o paradigma
da “surdez” foi hegemonico, sob o dominio da ciéncia médica, da audiologia e
da pedagogia terapéutica. Esse territorio constituiu as representacdes clinico-
~terapéuticas em que a surdez (e a experiéncia vivenciada pelos surdos) é tio
somente narrada como situacio de “deficiéncia da audi¢io e da linguagem”, em
outras palavras, narrada sob a 6tica da normalidade ouvinte como anormalidade

surda. Diante disso, Ladd (2013) aponta que:
O termo subalterno é utilizado para distinguir pesquisadores
pertencentes a grupos minoritarios que buscam ocupar lugar na
academia para dar visibilidade a representacdes pautadas em bases
sociologicas e antropoldgicas; subalternos podem ser membros

da “base” como “intelectuais” das culturas minoritarias. (LADD,
2013, p. 21).

Apesar do objetivo dos poetas subalternos nio ser a ocupagio de espa-
cos académicos para dar visibilidade aos seus poemas, esses sujeitos sio intelec-
tuais pertencentes as culturas minoritarias e que, historicamente, foram opri-
midos, construindo um conhecimento de resisténcia por meio de suas poesias
faladas. Por isso, optamos em utilizar o termo de inspiracio tedrico-conceitual
“poetas-subalternos”, visto que a manifestacio desses slammers nio tem como
principal meta ocupar as universidades, mas sim, espacos subalternizados em
que sdo estigmatizados socialmente.

Ocupar os territorios subalternos da cidade ¢ uma forma de construir

um movimento de ocupacio, que leva aos que circulam por estes espacos uma
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construcdo de desobediéncia politica e epistemica (MAGNOLO, 2008, p. 316).
Sendo assim, ¢ importante compreender que esses espagos em que sio realiza-
dos os Slams ndo sio apenas territorios, mas constituem-se como arenas politi-
cas de resisténcia, onde se produz conhecimento. Sujeitos pertencentes a outros
lugares da cidade, como as periferias, ocupam esses lugares aos finais de semana
e suas vivéncias sio marcadas por elas.

Por isso, realizar o Slam Contrataque e o Slam Resisténcia Surda no
centro histérico de Curitiba, em frente ao “Cavalo Babio”, é uma forma de
ocupar e mostrar que os grupos oprimidos e os poetas subalternos também
fazem parte daquele espaco da cidade. Além disso, € uma forma de transformar
esse local, mostrando que nio é meramente um lugar onde pessoas de diversos
grupos se retinemn, mas um espago que se mostra produtor de conhecimento e
um lugar de educagio e conscientizacio politica e social, permitindo aos sujei-
tos da plateia uma reflexdo de onde eles estio localizados nos discursos politicos
hegemonicos. Como afirma Freire (1967), é necessario que as pessoas sejam do-
nos de suas historias, para que dessa forma consigam se descolonizar, compreen-
dendo que sdo sujeitos subalternos e oprimidos por seu género, classe e raca.

Os espectadores do Slam, assim como os slammers, produzem reflexdes
libertadoras que os permitem enxergar as politicas e ideologias dominantes
criadas pelos Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIE)', que servem como me-
canismos de posicionamento dos sujeitos na sociedade. Sio os AIE que dirdo o
que vocé deve, ou nio, fazer (ALTHUSSER, 1985, p. 68). Para Pereira e Espo-
sito (2019) “é possivel compreender as comunidades de poesia Slam e sua rede
de integrantes como promovedores de um tipo de pratica de letramento, que
estimula aprendizado e compreensdes acerca de determinada realidade social”.

A partir do Slam Contrataque houve a inspiragdo para que outros Slams
fossem criados na cidade de Curitiba, ocupando e ressignificando outros terri-
torios. Como ressaltado por Pereira (2011), ndo é possivel desvincular territorio
e politica, assim os Slams vio criando espacos que possibilitam uma conscienti-
zac¢do ideoldgica e politica dos sujeitos que participam desses eventos; diferente
do que ocorre nos discursos hegemonicos, em que o alterocidio (MBEMBE,

2017, p. 26) ¢é realizado — o Outro nesses discursos nio ¢ reconhecido como

12 Para Althusser, sio Aparelhos Ideologicos de Estado (AIE): religido, escola, familia, o juridico, a familia, a
imprensa e a cultura (ALTHUSSER, 1965, p. 68).
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semelhante mas sim como uma ameaca. O Slam realiza 0 movimento inverso,
descolonizando os discursos e servindo de espaco para a alteridade, por meio
dos discursos que circulam através das poesias faladas.

Estamos acostumados a nos olhar no espelho hegemonico e, quando
refletida nossa imagem, como destaca Quijano (2005), notamos uma imagem
parcial e distorcida, aceita como tnica imagem a ser produzida por nds mes-
mos. Por isso, entendemos que espacos como o Slam, construidos a partir das
alteridades, tornam-se importantes, pois os discursos que circulam permitem
que os grupos historicamente excluidos socialmente continuem tendo voz e
permaneg¢am resistindo aos mecanismos de opressio. Como bem lembrado por
Lopes (2002), as identidades sio criadas por meio das praticas discursivas; sendo
assim, as poesias faladas/sinalizadas nos Slams sdo discursos que influenciam a
construcdo identitaria de seus participantes, mobilizando a circulagio de poesias
descolonizadas nesses territorios.

Ainda, a pratica da poesia oral que objetiva desestabilizar os discursos
cristalizados, pode ser vista como “letramentos de reexisténcia”, conforme co-
loca Souza (2011), ao analisar culturas e identidades no movimento hip-hop,
que pode ser associado ao Slam por ser uma expressio poética construida a
partir de um lugar de fala determinado.

A partir da criacio desses espacos descolonizados, a comunidade surda
comecou a ocupa-los, produzindo seus discursos politicos de resisténcia por
meio da manifestacio de poetas surdos. A experiéncia do Slam Contrataque de
Curitiba possibilitou reflexdes acerca de tantas outras opressoes e nos levou a
problematizar formas alternativas de denunciar a exclusio que vivenciam surdos
e surdas em razdo de sua diferenca linguistica. A proxima secio ¢é dedicada a
relatar as motivagdes que levaram a organiza¢do de um Slam especifico do mo-
vimento surdo, explicitando os discursos politicos que foram apresentados no
1° Slam Resisténcia Surda em Curitiba, por meio da poesia em lingua de sinais.

Em Curitiba, a primeira participacio de um/a poeta surdo/a, aconte-
ceu no Slam Contrataque. Gabriela Grigolom Silva — ou como ¢ conhecida
entre os slammers “Negabi” — em sua primeira participacio apresentou poemas
sinalizados, abordando tematicas sobre o feminismo, a lingua de sinais, a luta
contra o racismo e as barreiras enfrentadas por ser uma mulher negra surda.

Para ocupar o Slam foi preciso romper com alguns mecanismos de opressio
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que impossibilitavam Negabi, como surda, de ocupar esse lugar, reflexdes que

passamos a apresentar.

2. Minorias linguisticas: Negabi empoderada

Por pertencer a uma comunidade de minoria linguistica e que por anos
sofreu com tentativas de subordinac¢do, a comunidade surda luta, assim como os
demais grupos minoritarios, contra as tentativas de homogeneizagio cultural e
linguistica e problematiza os discursos clinicos-terapéuticos que perpassam por
seus corpos.

A comunidade surda vem resistindo durante anos as praticas e
aos saberes ouvintes em geral sustentados institucionalmente em
associacdes médicas, em clinicas médicas, de fonoaudiologia, de
psicologia, em escolas e institutos educacionais e de corregio de
voz. Acusadas de desviarem os surdos do tratamento de que eles
necessitam para estarem em uma sociedade majoritariamente
ouvinte, as comunidades surdas ainda precisam criar estratégias
para sobreviver e garantir aos surdos um espaco de identidade.
(LOPES, 2007, p.76).

A histdria do povo surdo® foi marcada por uma historiografia clinico-
-terapéutica constituida por uma pedagogia corretiva, com o objetivo de nor-
malizar e corrigir corpos deficientes. Segundo Skliar (2013) foram mais de cem
anos de praticas de tentativa de corre¢io e normalizacio e de violéncia institu-
cional. Com o objetivo de incluir os/as surdos/as na sociedade a fim de torna-
-los/as pertencentes a um grupo majoritario, cria-se a surdez como um campo
conceitual e ideoldgico de localizacio das narrativas sobre os sujeitos surdos/as
a partir da deficiéncia de audi¢io e da linguagem oral. A surdez localizada no
campo da deficiéncia passa a ser discutida/apresentada pelo colonizador ouvin-
te, na concepg¢io clinico-terapéutica, como algo a ser reabilitado, difundindo a
normalizacio desses sujeitos, a fim de se enquadrarem aos padroes estipulados

por quem ouve e fala uma lingua oral. Para Rezende

Foi nesse campo da medicina que se inventou a surdez como
deficiéncia, que se produziram discursos e saberes sobre os
surdos como deficientes e necessitados e que se inventa-

" Povo surdo é uma referéncia aos sujeitos surdos/as que compartilham os costumes, historia, tradi¢oes

em comuns e pertencentes as mesmas peculiaridades culturais, ou seja, constroi sua concepg¢io de mundo
através do artefato cultural visual, isto &, usuarios defensores do que se diz ser povo surdo. Seriam os sujeitos
surdos/as que podem nio habitar no mesmo local, mas que estio ligados por um codigo de formagio visual
independentemente do nivel linguistico (STROBEL, 2008, p.34).
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ram técnicas de correc¢do. Técnicas de correcio inventadas.
Discursos cientificos inventados. Saberes e priticas discursivas
inventadas. Discursos fabricados sobre a normaliza¢io surda
(2010, p. 44).

Normalizar o surdo é uma forma de nega-lo, negar sua diferenca, lin-
gua, cultura e identidade. Assim, as praticas clinicas aplicadas pelos ouvintes ao
longo dos anos se esforcaram em reabilitar a fala oral do surdo, negando sua
subjetividade, retirando-o de sua comunidade, de modo a deslocar sua identi-
dade. Para Lane (1992), no estere6tipo do ouvinte a surdez representa a falta
e nio a presenca de algo. Ao representar o surdo através da surdez, o campo
clinico o traduz como incapaz, sem lingua e sem cultura. Como bem explicado
por Lopes (2007), “culturalmente produzimos o anormal, o surdo, o deficiente,
o desviante, o exdtico, 0 comum, entre outros que poderiam compor uma lista
infindavel de sujeitos”.

Apesar das tentativas de normalizacio dos sujeitos surdos, a comunidade
surda continua mobilizando-se com o objetivo de reivindicar o direito de ser
reconhecida como um coletivo de sujeitos socioantropoldgicos, promovendo
a ruptura com a representacio da deficiéncia em que foram/sio enquadrados
historicamente nos discursos legais, educacionais, médicos, religiosos e todas as
outras esferas que constroem representacdes simbolicas na sociedade.

A partir dessa breve sintese, ¢ possivel refletir como os esteredtipos e
estigmas foram sendo construidos sobre os corpos dos sujeitos surdos. A fim de
romper com essas invengdes e mitos sobre seu povo, Negabi tomou a decisio de
se inscrever no Slam Contraataque, a fim de denunciar outras opressoes sofridas
por esses sujeitos através de sua poesia politica.

Negabi relata que tinha visto o Slam Contrataque, mas nio sabia o que
era. Um dia entrou nas redes sociais e realizou uma busca sobre o Slam e desco-
briu que se tratava de um evento em que poetas, ativistas ¢ artistas em geral se
encontravam com o objetivo de realizar poesias faladas como forma de protesto.
Como membro de uma familia de artistas e querendo se envolver cada vez mais
com a arte, com o proposito de desenvolver a arte surda na cidade de Curitiba,
decidiu participar do Slam Contrataque, mas para a sua participacdo era neces-
sario o apoio de tradutores/intérpretes de Libras/Lingua Portuguesa.

A poeta Negabi tem um historico de muita luta em sua vida particular.

Consideramos sua imagem como simbolo da resisténcia da mulher negra surda em

42



INES | Revista Espaco | Rio de Janeiro | n2 54 | jul-dez | 2020

Curitiba. Apds sofrer violéncia doméstica e passar por uma depressio ocasionada
pelos abusos sofridos pelo, entio, marido surdo, com muito apoio de sua mae e sua
tia buscou retomar sua vida, denunciou o agressor e entendeu que outras mulheres
surdas passavam pela mesma situa¢io, sem contar com nenhum tipo de auxilio.
Um recente documentario feito pela historiadora Pamela de Souza Oli-
veira (2019) traz como topico central o testemunho de Gabriela como fonte:
uma analise a partir dos estudos decoloniais e Estudos Surdos'. A autora conta
a trajetoria de Negabi, trazendo  seus testemunhos em entrevistas e acompa-
nhando suas atividades artisticas. Tomando iniciativa para as mudancas de vida,
escolheu fazer um curso de formagio intitulado Promotoras Legais Populares
(PLP)", acio extensionista do curso de Direito da Universidade Federal do Pa-
rand. Nesse periodo Negabi ainda se sentia muito debilitada com o complexo
processo de violéncia que vivenciara, isso somado a responsabilidade de ser mie

sem a presenca e auxilio do pai.

Figura 2 — Contrataque a colonialidade: a experiéncia de Negabi, 2019.

s w—

JEER
Fonte: Print do documentario ainda ndo publicizado. Arquivo dos autores (2020).

4 Os Estudos Surdos sio um campo epistemoldgico que retine pesquisas oriundas de surdas/surdos,
tradutores intérpretes de Libras e pesquisadores aliados que discutem sobre a surdez e a lingua de sinais em
uma perspectiva antropologica, que desvincula seus pressupostos da visio clinica-terapéutica.

!> Um projeto internacional para formag¢io de mulheres em defesa de direitos, pautado no combate a
discriminagio e opressio, vem sendo implantado em Curitiba por intermédio do curso de Direito da UFPR.
As Promotoras Legais Populares (PLPs) atuam em varios paises e em Curitiba desde 2012. <https://www.ufpr.
br/portalufpr/noticias/projeto-de-extensao-capacita-mulheres-contra-discriminacao-e-desigualdades/>.
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O curso foi decisivo para o fortalecimento emocional de Gabriela, que
se recompunha na militancia e para seu despertar artistico pelo teatro e pela
poesia. Sua formagio como primeira Promotora Legal Popular negra surda foi
concluida gracas a ajuda voluntaria de algumas mulheres aprendizes de Libras,
que atuaram como intérpretes do curso. Gabi se sente muito agradecida, embo-
ra o excessivo nimero de trocas de voluntarias durante o processo de formagio
tenha deixado prejuizos, mas nio seria possivel concluir um curso planejado, or-
ganizado e ministrado na modalidade oral da Lingua Portuguesa sem esse apoio.

Vinda de uma familia de artistas, Negabi sempre teve muita proximidade
com performances e musicas cantadas e tocadas pelo seu pai, e buscou se aproxi-
mar dos movimentos populares, como o movimento negro, grupos de hip-hop e
capoeira, além do contato com grupos feministas de varias frentes da cidade. Em
uma entrevista concedida ao jornal eletronico Escotilha, a poeta se apresenta:

Sou Gabriela Grigolom Silva, tenho 28 anos, solteira, e
tenho dois filhos CODA (Children of Deaf Adults, ou fi-
lhos de adultos surdos, em traducio literal do inglés). Sou
filha de Sandra Mara Grigolom, professora de artes visuais,
e de Mario José Silva, musico, que me influenciou muito.
Acredito que meus pais foram minha grande ins-
piracao como artista, “peguei’ deles, com as maos,
o tato pra arte. Desde pequena ia ao teatro com minha
mie, e sempre acompanhava meu pai em suas musicas.
Quando era pequena, eu ia sem entender, mas aos poucos
fui compreendendo que o teatro e a arte nio eram meu
espaco. Hoje em dia, vou poucas vezes ao teatro, nio é um
espaco que os surdos conhecem. (URANIA, 2018).

Na entrevista Gabriela diz o quanto é importante para as mulheres
surdas terem conhecimento sobre os estudos feministas, e que nio ¢ facil ser
uma mulher surda sozinha e ocupar espacos, explicitando a necessidade de uma
abertura para reconhecer surdas negras, surdas trans, surdo-cegos gays ¢ tantas
outras identidades.

Negabi confirmou presen¢a no 7° Slam Contrataque de Curitiba, divulga-
do nas redes sociais por meio de pagina criada no Facebook e, instantes depois,
o tradutor/intérprete de Libras Jonatas Medeiros também confirmou presenga
no evento. Pensando em um possivel apoio, ela entrou em contato com o pro-
fissional que, ha alguns anos, realiza trabalhos de tradu¢io e interpretagio no

campo artistico. Em chat, ambos comentaram a coincidéncia e a necessidade
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de marcar um “rolé” poés-evento. Gabi comentou que gostaria de apresentar
um poema e perguntou se Jonatas poderia fazer a interpretacdo, confirmam e
combinam o encontro para ensaiar a poesia e a interpretacdo. Ao se encontra-
rem, Gabi explicou os objetivos do Slam e das poesias declamadas. Depois do
primeiro encontro e de varias horas de ensaios e tentativas, foi criado um poema
pela Negabi. Faltando algumas semanas para o Slam e com poucos dias livres
para o ensaio da poesia, pensou-se na possibilidade de convidar uma tradutora/
intérprete de Libras/Lingua Portuguesa negra para a realizacio da traducio,
mas o tempo curto impediu a localiza¢io de uma intérprete disponivel para a
realizacdo dos ensaios. Assim, o convite foi direcionado ao tradutor intérprete
de Libras, Rhaul de Lemos, amigos de ambos e que se aproximava da questio
racial e a pauta de ativismo.

Eu procurei o intérprete Jonatas, que, por coincidéncia, a0 mesmo
tempo estava me procurando, porque a organizac¢io do evento en-
trara em contato com ele (risos). O Jonatas procurou o intérprete
Rhaul e noés trés trabalhamos algumas tardes juntos. Eu nio tinha
exatamente um pocnm em mente, estruturado, com comego meio
e fim. Eu tinha varias cenas, varias descricdes com classificadores
em Libras, um pouquinho de Vernacular Visual, minha histéria,
meu género, minha cor, minhas mios. (URANIA, 2018)

No dia do evento, todos nds estivamos empolgados e ansiosos pelo
desafio, era marcante ter a participacio de Negabi, a primeira mulher surda em
uma competi¢do de Slam, em Curitiba e, qui¢d, no Parana. Muitas pessoas esta-
vam reunidas na praca. Na primeira apresentacio, ao iniciar o poema, “deu bran-
c0”. A poesia treinada, idealizada e toda estruturada nio encontrou sua sequéncia
na hora da performance, Negabi esqueceu seu texto. Os jurados permitiriam a
poeta recomecar o poema, Gabi retoma, conclui, sem fazer exatamente o que
tinha sido ensaiado. Gabi ficou triste, mas manteve firmeza.

Para nossa surpresa a poeta foi selecionada para a segunda e Gltima
apresentacio daquela edi¢do. Felicidade e medo... nio havia produzido outro
poema e muito menos ensaiado com os intérpretes. Preocupada, Gabi diz aos
intérpretes que pensa em improvisar um texto na hora da apresentacio, no calor
da emocio. Entre eles, combinam que Jonatas faria a voz, na hora iam ver o que
aconteceria. Aconteceu que Gabi declamou um poema marginal de dentincia

a todos os horrores que as mulheres surdas sofrem. Em um s6 folego, suas mios

denunciaram a falta de acessibilidade, a invisibilidade da sua pessoa e a violagio
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dos seus direitos linguisticos. O pedido de justica foi o tom da poesia sinalizada.
O debate da mulher, negra e surda foi a mensagem que marcou o contetido da
sua poesia, fazendo da sua vida, texto, representatividade e demarcando o seu

lugar de fala.

Figura 3 — Poema Mulher Negra Surda, de Gabriela Grigolom.®

Fonte: Arquivo dos autores (2018).

O poema “Mulher Negra Surda”, postado na internet (Facebook e
Youtube), teve rapida repercussio, com milhares de compartilhamentos e cen-
tenas de comentarios. A poeta comeg¢ou a ser procurada por varios segmentos
sociais e espagos de promocao artistica. Convites para apresentagdes de poemas
e entrevistas comecaram a fazer parte da sua agenda. Isso fortaleceu Negabi para,
junto com seus amigos intérpretes, criar o Slam Resisténcia Surda, nome que
o grupo batizou para o evento de Slam com tematica e apresentacio de poetas
surdos e ouvintes sinalizadores. O grupo objetivou fomentar a poesia sinalizada
em Libras por artistas surdos e nio-surdos, utilizando-se do espa¢o democratico
da praca para expor sua arte e levar suas mensagens.

Essa iniciativa de criar um espaco de arte surda em Curitiba fortaleceu
suas acOes e permitiu que muitos trabalhos fossem realizados. Negabi proferiu

palestras em varios espacos como na Quinta Preta, da UFPR", participou no

' Disponivel em: <encurtador.com.br/yP157>. Acesso em: 10 abr.2020.

7O projeto Quinta Preta, vinculado a UFPR, ¢ realizado em uma quinta-feira, uma vez ao més. Sob a
coordenacio da profa. Lucimar Rosa Dias, da mestranda em Educacio Aline Di Giuseppe e do doutorando
em Filosofia Pedro Augusto Pereira Gongalves, o projeto promove, por meio de diferentes formatos de
apresenta¢des, um rico debate sobre as questdes étnico-raciais que transitam entre a produg¢io e a pesquisa
académicas, educagio, militincia negra e cultura. A cada més uma pessoa negra expdes seu trabalho.

O evento tem a inten¢io de expandir a presenga negra na universidade, além de explicitar temas que
atravessam as vivéncias negras no Parani.
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Julho das Pretas'®, no dia da Mulher Negra Latina e Caribenha, no quintal da
Maria", em rodas de bate papo, em espagos como o SESC da Avenida, no Lite-
raSurda® e no Manos e Minas, da Tv Cultura®'. Finalista do Slam Contrataque
de Curitiba, teve sua vaga garantida para o Slam Brasil, onde competiu com

slammers de todas as regides do pais.

Figura 4 — Poeta Negabi no Programa Manos e Minas.

A minha luta é pela

mulher negra, surda,...
Manos e Minas @
4,2 mil visualizagdes * ha 9 meses

No mesmo palco que Black Alien, o
Manos e Minas também recebe, direto

Fonte: Imagem print do video no Youtube.??

Ainda em 2019, Negabi também comecou a realizar outros trabalhos,
atuando como atriz principal na peca Quando a chuva cai, da companhia Fluc-
cionante; performou a tradu¢io da musica Cota ndo é esmola®, de Bia Ferreira,
em um clipe audiovisual produzido pela Fluindo Libras*; também com produ-
¢io da Fluindo Libras, Negabi participou do espetaculo teatral Surdo logo, existo,
dirigido por Gabriela Grigolom e Jonatas Medeiros,primeira pe¢a com elenco
formado exclusivamente por surdos a se apresentar no Teatro Guaira.

No mesmo ano, a poeta participou do documentario Seremos ouvidas
(MOREIRA, 2019), dirigido pela cineasta Larissa Moreira, sobre feminismo

'8 O Julho das Pretas é uma agenda conjunta e propositiva com organizacdes e movimento de mulheres
negras da Bahia, regidio Nordeste, e mais alguns estados do pais, como no Parani, voltada para o
fortalecimento das organiza¢des de mulheres negras. Para saber mais: <https://institutoodara.org.br/julho-
das-pretas/>. Acesso em: 03 mai. 2020.

' O Quintal da Maria é um espaco com gastronomia voltado ao samba de raiz, e eventos diversos sio
realizados no local.

% LiteraSurda é um clube do livro em Libras, acessivel e aberto para todos os pablicos que queiram
compartilhar experiéncias e ampliar discussoes sobre a produgio literaria visual de forma livre e
descontraida. A cada encontro, artistas, poetas e escritores surdos sio convidados para bater um papo sobre
suas producdes. Os encontros saio mediados por Erika Mota e Sylvia Sato.

21

Manos e Minas foi um programa da TV Cultura extinto em 5 de julho de 2019. No programa, o universo
do jovem da periferia e o resgate de historias da cultura brasileira e internacional foram marcas registradas.
2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7FuNSTiJl_k>. Acesso em: 03 mai. 2020.

» Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rzQdSbOrACE>. Acesso em: 12 abr. 2020>

# Estadio de traducio e producio artistica em Libras, <http://www.fluindolibras.com.br>. Acesso em: 02
mai. 2020.
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surdo e, na sequéncia, protagonista do documentario Contrataque a colonialidade:
a experiéncia de Negabi (OLIVEIRA, 2019), dirigido por Pamela de Souza Oli-
veira. Em 2020, a poeta e ativista foi aprovada em primeiro lugar na Univer-
sidade Estadual do Parani — UNESPAR, em Curitiba, sendo a primeira surda

bilingue a ocupar uma vaga no curso de bacharelado em Teatro na instituicio.

3. Slam resisténcia surda: o acontecimento

O acontecimento da participacio de Gabriela Grigolom no Slam Con-
trataque fez crescer na artista o desejo de criar um espago para a participa¢io
efetiva dos surdos em um Slam dedicado especialmente a comunidade surda de
Curitiba e regido metropolitana; foi quando nasceu o Slam Resisténcia Surda.

O evento, mantido na praca do Cavalo Babio, foi organizado de modo a
apresentar a recep¢ao do Slam na cidade e agitar a cena poética da comunidade
surda. Foi criado um evento no Facebook com o convite para o puablico surdo
e as informacdes sobre a participacio de poetas. O video-convite foi filmado
na praga do Cavalo Babio, onde sio realizados os slams, escolha justificada pela
referéncia da informacio visual do local a ser ponto de encontro da comunida-
de surda. O convite tem a duracdo de vinte e oito segundos, com informag¢des

objetivas sobre o evento de poesia, local, data e horario.

Figura 5 — Convite: Slam Resisténcia Surda.

Fonte: Print do video disponivel em https://www.youtubé.com/
watch?v=rnUPnke6AwO0.

O segundo video publicado pelo grupo foi referente as regras de par-
ticipa¢io no Slam Resisténcia Surda, como tempo e nimero de poemas, além
da forma de contato para solicitar interpretacio do poema com antecedéncia.
No video sio informadas as formas de contato de poetas surdos que quiserem

apresentar seus poemas, para organizacio prévia da tradu¢io para o portugués.
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Figura 6 — Video sobre Slam Resisténcia Surda — Regras.

REGRAS POETAS
SURD@S

Fonte: Arquivo dos autores (2018).

O video traz informag¢des sobre o Slam Contrataque, em Curi-
tiba, e seus objetivos de constituir um espaco de resisténcia e protes-
to, um meio de dar voz a todos os oprimidos, por meio da poesia. A es-
trutura do video divide-se em apresentagio (O que ¢é o slam?), regras e

informagdes sobre poetas surdos. As regras funcionam da seguinte forma:

* Os poemas podem versar sobre qualquer assunto ou tema e ter qual-
quer estilo. Cada poeta tem que apresentar poemas originais de sua

autoria.

* Nio ¢ permitido o uso de auxilios visuais ou/e fantasias. A regra sobre
auxilios visuais tem o intuito de manter o foco nas palavras (e na per-

formance) e nio em objetos.

* Nio é permitido o uso de instrumentos musicais, ou musica pré-

gravada.

o Sampling: os poetas podem citar palavras e letras de obras de outros

autores.

* Nio ¢é permitida a repeti¢io de poemas. Cada poema pode ser usado

uma Gnica vez durante as eliminatérias e uma vez na grande final.

* As performances seguem a regra dos trés minutos. Todas as per-
formances nio devem ultrapassar o tempo de duracio. O tempo
comeca a ser contado a partir do momento em que o poeta se dirige

ao publico.

O evento foi realizado no dia 26 de maio de 2018 as 18:30, com uma

média de participa¢io de 120 pessoas, das quais, pelo menos, 40 eram surdas.
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Tivemos a participacido de trés poetas surdos, Gabriela Grigolom, Rafaela
Hoebel e Diegho Lima (Dibi Boy) e no grupo de jurados foram garantidos
como membros dois ouvintes e dois surdos. A comunidade surda se mostrou
muito receptiva ao evento e, para além dos intérpretes ja engajados na cria-
¢io do Slam Resisténcia Surda, contou-se com a contribui¢io de Graziele da
Silva Lopes, estudante de Letras Libras da UFPR, bilingue, que se dispos a
interpretar a voz na performance da poesia de Negabi. As intérpretes Maria
Eunice Celestino, Daniele Marrie Moraes Alves e Juslaine Beatriz Reni do
Nascimento também estiveram presentes, contribuindo com as interpretacdes
do portugués para Libras.

As poesias surdas entoaram um discurso protagonizado pela afir-
macgio da identidade surda, o orgulho surdo e as lutas pela acessibilidade
linguistica e o direito a lingua de sinais. Os poetas surdos que participaram
do evento trouxeram em todas as suas poesias a dicotomia surdo e ouvinte,
colocando-se em polos diferentes, para assim retratar a desigualdade e as
injusticas sofridas pelas pessoas surdas. Para Negabi, foram poesias de de-
nuncia que mostram a luta dos surdos para que ouvintes acordem e enxer-
guem o que sempre foi ignorado, a presenca dos surdos e da lingua de sinais
na sociedade.

O evento demarcou o inicio de uma mudanga no cenario da poesia sur-
da da cidade. Ap6s o Slam Resisténcia Surda, outras atividades similares foram
realizadas, fomentando a participacio da comunidade surda na esfera artistica.
O Slam Arauciaria foi um exemplo disso, evento criado como projeto de exten-
sio da UFPR, a fim de propiciar um espaco de poesia surda e outros géneros
como o humor surdo e narrativas.

O Slam Resisténcia Surda teve sua segunda edi¢io realizada em 2018,
no espaco do Teatro Universitario de Curitiba (TUC), em comemoracio 2a
Semana da Consciéncia Negra. Na sequéncia, o 3" Slam Resisténcia Surda, rea-
lizado em 2019, teve a participacio especial do poeta slammer negro surdo Edi-
nho — referéncia nacional em poesia surda —, além da discussio de tematicas
periféricas, em parceria com o cantor e ativista James Bantu. Nessa terceira
edicio foram promovidas uma mesa-redonda e uma oficina de poesia em dois
dias de evento, com o apoio do curso de Letras Libras, da UFPR, e do estadio

de traducio artistica Fluindo Libras.
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Conclusio

Este trabalho teve como objetivo relatar as experiéncias de producio e
realizacdo do Slam, evento realizado em algumas cidades do pais e que tem por
finalidade ser um espaco de resisténcia, protesto e representatividade de grupos
historicamente marginalizados/as e oprimidos/as através da poesia. O evento
Slam, com competi¢cdes de poesias envolvendo poetas periféricos, é realizado
em algumas cidades do pais.

Para este trabalho, apresentamos as narrativas da poetisa Gabriela Grigo-
lom, com mediac¢do dos intérpretes de Libras Rhaul de Lemos e Jonatas Medeiros,
sob a forma de escrivivéncias. Descrevemos o Slam como um espago politico em
que aconteceu um rompimento linguistico, quando as pessoas surdas se apode-
raram desses espacos, produzindo discursos politicos de resisténcia e letramentos.

Pensando em toda movimentacio dos poetas para a criagio desse even-
to, buscamos relatar como o evento Slam Contrataque Curitiba, deu origem ao
Slam especifico do movimento surdo e refletir sobre as tematicas apresentadas
no 1° Slam Resisténcia Surda em Curitiba. A presenca da poeta Gabriela Gri-
golom foi fundamental e decisiva para a forma¢io do Slam Resisténcia Surda.
Gragas a sua aproximag¢do de movimentos politicos de minorias e seu historico
de memorias com a arte, apds um episddio pessoal de violéncia, a poeta somou
forgas para iniciar o curso de Promotoras Populares Legais, o que possibilitou
seu amadurecimento sobre as questdes feministas e sua maior aproxima¢io com
as discussdes minoritarias.

Apbs sua primeira participagio no Slam Contrataque e com a repercus-
sa0 positiva de sua poesia, cresceu a vontade da poeta de organizar um espaco
para as apresenta¢des de poetas surdos. Para isso, fol necessaria uma mobiliza¢io
para a formacio de ptblico, com a criagio de evento em redes sociais, a produ-
¢io de convite em videolibras, e video apresentando o funcionamento do Slam
e a divulga¢io de suas regras. O primeiro Slam Resisténcia Surda, com apoio do
Slam Contrataque, apresentou aos surdos de Curitiba essa modalidade poética,
instigando a comunidade a participar e a produzir suas poesias em um espaco
democratico e aberto para participacio de todos.

Nessa sequéncia, outros eventos de poesia e saraus em lingua de si-
nais comec¢am a acontecer, demonstrando plena mudanca no cenario artistico

da comunidade surda curitibana. A propria continuidade do Slam Resisténcia
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Surda, em sua quarta edi¢do, nos revela o esfor¢co da poeta Negabi para conti-
nuar no propésito de fortalecer esses espacos politicos do fazer poético.

O Slam Resisténcia Surda, assim se revela como um significativo es-
paco de empoderamento surdo e da producio de narrativas poéticas sobre as
vivéncias surdas, podendo se configurar como local de educacio e formacio
de consciéncia politica. As dores surdas trazidas nessas narrativas acolhem um
debate muito mais plural sobre as identidades surdas, tendo a lingua de sinais e a

dentincia por justica como principais pautas de reivindicacao nas poesias.
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