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RESUMO

Este artigo aborda a questao
da obrigatoriedade do ensino de
musica, instituida pela Lei n.°
11.769/2008, nas escolas publi-
cas brasileiras, refletindo sobre as
dificuldades que se apresentam.
Buscando tragar conexdes entre a
atual conjuntura e outros periodos
histéricos relacionados ao ensino da
musica, o texto baseia-se nas teori-
zagoes de Ivor Goodson — eminente
tedrico do campo dos estudos cur-
riculares, mais especificamente dos
estudos relacionados a Histéria das
Disciplinas — no intuito de com-
preender os vdrios aspectos que se
configuram a partir das demandas
criadas pelas politicas curriculares
governamentais, principalmente no
tocante A questio da formagio do-
cente ¢ das concepgoes sobre a fun-
¢ao do ensino de miisica na escola.

Palavras-Chave: Curriculo de
musica. Reformas curriculares. For-
magio docente. Ensino de musica.

Quando o passado é esquecido, o seu poder sobre o presente é escondido.

ABSTRACT

This article addresses the issue
of compulsory music  teaching,
established by Law 11.769/2008,
in Brazilian public schools, reflecting
on the difficulties that are presented.
Seeking to draw connections between
the current situation and other
historical  periods related to the
teaching of music, the text is based
on the theories of Ivor Goodson -
leading academic in the curriculum
studies field, more specifically in the
study of the School Subjects History
- in order to understand the various
aspects resulting from the demancds
created by the governmental policies,
especially  regarding the issue of
teacher training and the conceptions
about the function of teaching music
in school.

Keywords: Music curriculum.
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The teaching of music.
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A ambicio deste texto ¢ a de
situar o leitor no que diz respeito
a0 ensino de musica, levando em
consideragio a sancio da Lei n.°
11.769/2008, que coloca a musi-
ca como disciplina obrigatéria em
todas as escolas de Ensino Funda-
mental e Médio da rede publica
do Brasil. Embora o assunto venha
sendo discutido amplamente entre
os educadores musicais, ainda ¢é
desconhecido por outras dreas do
campo da educagao ou pela socie-
dade em geral. Por isso, foi escolhi-
da, propositalmente, uma estrutu-
ra diddtica a fim de situar o leitor
nos distintos momentos relativos
ao tema em questao.

Como referencial tedrico, bus-
co suporte nas teorizagdes de Ivor
Goodson, autor que compreende o
campo da Histéria das Disciplinas
como merecedor de ser objeto cen-
tral de investigagao. A opg¢io por
este tedrico se justifica pelo fato de
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a disciplina musica estar passando
por um momento de importincia
histérica que merece ser estudado
com mais profundidade. A inclu-
sao do ensino de musica na atual
politica curricular nio representa
uma novidade em termos de poli-
ticas publicas, mas uma espécie de
retorno, uma vez que a musica ja
foi disciplina obrigatéria na década
de 1930, durante o regime autori-
tario de Getulio Vargas.

Nio se trata aqui de fornecer
uma explanagio histérica aprofun-
dada, mas de mostrar como fatores
antecedentes podem influenciar
concepgdes e atitudes contempora-
neas. A andlise de outros periodos
histéricos nos traz insights produ-
tivos, ajudando a compreender o
momento atual.

Um importante aspecto que
Goodson enfatiza é o fato de as
questoes histéricas serem, comu-
mente, ignoradas em fungio da
crenga de uma possibilidade tni-
ca, contemporinea. Segundo o
autor, a histdria se passa no fluxo
do tempo, existindo uma conti-
nuidade que ndo poderia ser ne-
gada. Deste ponto de vista, situ-
agbes aparentemente estdticas sio
feitas de mudangas, mesmo que
dissimuladas. Da mesma forma,
situacoes apresentadas como no-
vas trazem em si padrdes de con-
tinuidade e persisténcia. Goodson
aponta que muitos estudos sobre
mudanga no ensino operam com
nogdes superficiais do contexto so-
cial e do tempo.

Essa categoria predominante de es-
tudos sobre a mudanca escolar nao
permite que as tentativas de mudanca
e reforma sejam ‘fundamentadas’ em
trajetérias de influéncia e causalidade
que estejam conectadas ao passado,
ou, até mesmo, acompanhadas lon-
gitudinalmente a partir do passado
até o presente e do presente até o
futuro. Essa caracteristica anistéri-
ca da literatura sobre mudanga que
predomina atualmente ¢ bastante
difundida e endémica. Realmente,
ela penetra a prépria retdrica de
‘mudanca’ que ¢ de alguma forma
considerada peculiarmente poderosa
nessa época de reestruturagio global.

(GOODSON, 2008, p. 74)

Segundo o mesmo autor, as dis-
ciplinas escolares devem ser estuda-
das e analisadas em seu processo de
emergéncia e institucionalizagio, a
fim de que se possam compreender
os valores considerados verdadeiros
e legitimos de uma determinada
época e de que forma essa validade
e legitimidade foram estabelecidas.
Assim, deveriam ser observados os
conflitos e lutas travados durante a
implementa¢io de uma determi-
nada disciplina para se clarificar a
maneira como “certos aspectos da
situagdo, aparentemente ‘dados’
foram construidos” (GOODSON,
2001, p. 53). O que importa nio
¢ a descri¢io de um conhecimento
escolar no passado, “mas antes com-
preender como uma determinada
‘construgdo social’ foi trazida até
o presente influenciando as nossas

préticas e concepgoes do ensino”
(GOODSON, 1997, p. 75). Se-
gundo o autor, “a amnésia histdrica
permite que a reconstruc¢ao curri-
cular seja apresentada como uma
revolu¢do curricular” (Id., ibid., p.
38). Parafraseando Orwell, Good-
son nos alerta para o fato de que
“o que controla o passado, controla
o futuro” (Id., ibid., p. 38). Argu-
mentando no mesmo sentido, ao
prefaciar O curriculo em mudanga,
de Goodson (2001), Kincheloe
acrescenta que os estudos do campo
curricular devem levar em conside-
ra¢io o conhecimento do passado
para que este sirva para a compre-
ensdo do presente e preparagio do

futuro (GOODSON, 2001).

CONJUNTURA ATUAL

Devido a inconsisténcia da
presenga do ensino de mdsica nas
escolas publicas, questdes relativas
a sua volta passaram a ocorrer nos
diversos setores da sociedade, desde
2004' (ALVARES, 2005). Porém,
foi em 2006, a partir de uma par-
ceria entre o Grupo de Articulagao
Parlamentar Pré-Musica (GAP) e a
Subcomissdo Permanente de Cine-
ma, Teatro, Musica e Comunica-
¢a0 Social do Senado Federal que a
inclusdo da musica como disciplina
obrigatéria nas escolas foi mais for-
temente focalizada. Esse movimen-
to possibilitou a articulacao das
entidades mais representativas do
setor e a formagio de um grupo de
trabalho para debates. As acoes do

122/10/2004: T Férum Permanente de Musica- SP.

25/10/2004: O ministro da Cultura Gilberto Gil anuncia a formacio de subcimaras em todas as dreas artisticas, inclusive a musica.
04/11/2004: semindrio Politicas de Formagio em Musica (Prefeitura de Diadema- SP/FUNARTE).
20/12/2004: videoconferéncia promovida pelo governo, que resultou na criagio do Férum de Mobilizagio Musical.
16/01/05: I Encontro do Férum Permanente de Musica de Brasilia.

30/05/2006: semindrio Musica Brasileira em Debate (Brasilia, Cimara dos Deputados).
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grupo resultaram em um manifes-
to que foi usado como justificativa
do projeto de lei apresentado pela
Senadora Roseana Sarney (PMDB-
MA) ao Senado Federal, propondo
a alteragdo do pardgrafo 26 da Lei
n.° 9.394/1996, nossa atual Lei de
Diretrizes e Bases (LDBEN). Em
19/08/2008 passou a vigorar a Lei
n.° 11.769/2008, que dispoe so-
bre a obrigatoriedade do ensino de
musica nas escolas da rede publica,
nos seguintes termos:

Art. 1°~ O art. 26 da Lei n.© 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 6%

Art. 26

§ 62— A musica devera ser contetido
obrigatério, mas nio exclusivo, do
componente curricular de que trata
0 § 2% deste artigo. (NR)

Art. 3% — Os sistemas de ensino terdo
3 (trés) anos letivos para se adaptarem
as exigéncias estabelecidas nos arts.
12 ¢ 2% desta Lei.

Art. 4° — Esta Lei entra em vigor na
data de sua publicagio. (BRASIL,
2008)

Entretanto, foi vetado o artigo
2° correspondente ao artigo 7° do
Projeto de Lei que tratava da for-
magido do profissional responsdvel
pelo ensino: “O ensino da musica
serd ministrado por professores
com formacio especifica na drea”.

Na justificativa para o veto ale-
ga-se que a musica é uma pratica
social e que os diversos profissio-
nais atuantes na drea nio possuem
formacio académica, embora te-
nham competéncia reconhecida. A
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justificativa prossegue explicitando
que “esses profissionais estariam
impossibilitados de ministrar tal
conteddo na maneira em que este
dispositivo estd proposto” (BRA-
SIL, 2008). O veto e sua justifi-
cativa causaram espanto entre os
educadores, abrindo espago para
controvérsias. Embora existam os
dispositivos legais, fornecidos pela
prépria LDBEN, no tocante a for-
magido docente exigida para o en-
sino publico, e a justificativa para
que o veto nio seja uma lei em si,
o veto e sua justificativa refletem
a concep¢do de que musica nao
¢ uma atividade com definicoes e
exigéncias pedagdgicas em nivel
equipardvel a outras disciplinas.

Tanto o veto quanto a justi-
ficativa para ele refletem um tipo
de concepgao na qual se acredita
que para se ensinar mdsica basta
saber tocar algum instrumento,
nao havendo a necessidade de uma
preparagio pedagdgica conforme
ocorre em outras disciplinas. Os
educadores musicais se perguntam,
como Penna (2007, p. 51): “Para
que uma licenciatura em Musica,
entdo?” Conforme a autora, argu-
mentos como esses parecem ‘‘se
basear na (falsa) crenga de que nao
ha necessidade de uma preparagio
especifica para a atuagio docen-
te [...]” (Id., ibid., p. 51). O veto
fez emergir embates para se definir
quem teria a autoridade para con-
duzir o ensino de musica, confi-
gurando também uma disputa no
campo de trabalho.

Apés aaprovagao da lei, os deba-
tes e discussoes entre os educadores
se intensificaram, pois sabe-se que
nao hd profissionais em nimero su-
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ficiente para atender as demandas
da nova lei, e nio existe consenso
sobre o que se deve privilegiar em
termos de contetidos e prdticas pe-
dagégicas. Existem mais ddvidas
que certezas, embora a drea esteja
se movimentando para se adequar
as novas exigéncias. No Encontro
da Associacio Brasileira de Educa-
¢ao Musical (ABEM), ocorrido em
outubro de 2008, o assunto foi dis-
cutido exaustivamente, sem que se
chegasse a alguma conclusdo. Para
o encontro (denominado Congres-
so a partir de 2009) de outubro de
2009, o assunto estd presente em
praticamente todos os GTs. Sob o
tema O ensino de miisica na escola:
compromisso e possibilidade, os edu-
cadores terio como objetivo conso-
lidar discussoes e préticas educativas
que sirvam como referenciais para
a construgio de processos politicos
e pedagdgicos consistentes para o
ensino de musica na realidade das
escolas de educacio bdsica®.

No Rio de Janeiro, a Acade-
mia Brasileira de Musica também
organizou um encontro entre edu-
cadores do campo da mdusica para
discutir a lei. Na reunido falou-se
mais do veto do que da prépria lei.
A categoria divide-se: enquanto
alguns educadores acreditam que
a lei representa uma vitéria para o
ensino de musica, outros temem
que a lei seja aplicada de qualquer
maneira, excluindo os professores
habilitados das escolas. O ex-sena-
dor Saturnino Braga, presente ao
encontro, justificou o veto expli-
cando que este visava proteger os
municipios distantes, onde seria
impossivel haver um professor li-
cenciado na drea de musica, e que

? Disponivel em: <www.abemeducacaomusical.org.br/abem2009>. Acesso em: 14 de maio de 2009.
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tal trabalho poderia ser feito por
musicos de competéncia reconhe-
cida, viabilizando o ensino de mu-
sica em todas as escolas do vasto
territorio nacional.

A sangio da lei estimulou a am-
pliagio das discussdes a respeito
dos aspectos pedagdgicos a serem
contemplados nas aulas de musica.
Tem sido crescente o ndmero de
féruns e encontros para se discutir
o assunto. A produgiao de livros e
material diddtico supostamente
adequados para o ensino de musica
nas escolas puablicas também au-
mentou consideravelmente durante
o primeiro semestre de 2009, numa
clara demonstragiao de que a drea
estd tentando se instrumentalizar
para cumprir a tarefa. Sao tantos os
problemas a serem enfrentados que
nio houve tempo de emergirem
discussoes que avaliem os impactos
legais sob uma 6tica mais distancia-
da dos problemas imediatos, embo-
ra haja uma grande movimentagio
para atender as demandas pedagé-
gicas implicadas, cujo prazo previs-
to para a adequagao legal expira em
agosto de 2011.

Temos aqui um exemplo dos
embates travados durante a cons-
trucio e definicio de um curriculo,
nao sendo este aspecto exclusivo
da drea da musica, mas comum a
outras disciplinas. Entretanto, no
caso especifico da musica, as cir-
cunstincias atuais tém propiciado
a observagio dessas disputas no
presente, o que é um privilégio
porque permite comparagdes com
processos ocorridos em outras épo-
cas, em diferentes dreas.

O campo de uma determinada
disciplina, como afirma Goodson

(2001), nunca é monolitico, ja que
diferentes grupos lutam para con-
quistar a hegemonia. Isso significa
que, mesmo dentro do grupo de
educadores musicais, ocorrerio em-
bates, assunto que nao serd tratado
neste texto. No momento, o que
tem chamado mais atengio é o fato
deas disputas estarem instaladas nao
apenas entre educadores musicais e
musicos profissionais, mas também
num tipo de comércio disposto a
lucrar com a venda de soffwares que
propagam a possibilidade de um
aprendizado musical que dispensa a
presenca do professor.

Uma das ameagas surgiu, por
exemplo, com a circulagio de pro-
paganda, via correspondéncia ele-
tronica. Na divulgacio pedia-se ao
usudrio-professor de musica que
testasse o programa para validar a
sua qualidade. O antncio utilizava
os termos do veto para atestar a se-
riedade de seu produto, uma vez que
o mesmo estaria de acordo com os
atuais dispositivos legais. O software
Tomplay criado pela empresa PPV
Informdtica serd implementado em
centros vocacionais tecnolégicos no
Estado de Minas Gerais, dentro da
politica de inclusao digital do go-
verno de Aécio Neves. O projeto,
denominado Canteiros Musicais e
Aventuras Musicais, foi aceito apds
avaliagdo positiva do compositor e
cantor Raimundo Fagner. Ficamos
sem saber quais foram os critérios
adotados pelo compositor para jul-
gar a qualidade pedagégica do pro-
grama. Em sitios relacionados ao
software também ¢ utilizado o ter-
mo inclusio musical’. Como se os
problemas fossem poucos, a Rede
Globo inseriu a disciplina Musi-

ca em seu Telecurso de 2.° grau, e
a tendéncia de se formarem novos
professores em cursos na modalida-
de a distancia é cada vez maior.

A MUSICA COMO
DISCIPLINA ESCOLAR

As disciplinas escolares, em vez
de serem tratadas como fato consu-
mado, estdtico, tiveram sua entra-
da no curriculo em ponto histéri-
co particular, com base em certas
prioridades sociais e politicas. Tal
processo, denominado por Good-
son (2001, p. 58) de “invengao sis-
temdtica da tradi¢do”, faz com que
os episddios prévios relativos as po-
liticas curriculares sejam tomados
como inquestiondveis em vez de
serem vistos como fatos produzi-
dos “numa arena de produgio e re-
produgio sociais [...] onde as prio-
ridades politicas e sociais assumem
uma importincia primordial” (Id.,
ibid., p. 58).

O mesmo ponto de vista é
compartilhado por Jardim (2008,
p- 33), que alerta para a necessi-
dade de maiores pesquisas na drea:
“Pesquisas histdricas sobre projetos
brasileiros de educagao sio, prati-
camente, inexistentes e consequen-
temente o desconhecimento dos
sucessos ou fracassos dessas tenta-
tivas ndo constituem um corpus de
conhecimento que oferece subsi-
dios para enfrentar o problema”.

No caso da Mdsica, é sabi-
do que a promulgagio da Lei n.°
11.769/2008, longe de ser uma
inovagio, ¢ uma tentativa de reco-
locar a Misica em uma posigao que
ela havia perdido com as sucessivas

* Disponivel em : http://www.arede.inf.br/index.php?option=com_content&task=view&id=877&Itemid=99 >;

<http://www.canteirosmusicais.com.br/site>; <http://www.tomplay.com.br/site/. Acesso em: 20/06/2009.

Informativo Técnico-Cientifico Espaco, INES - Rio de Janeiro, n.31, p.56, Jan-Jun 2009



reformas publicas: a de disciplina
curricular obrigatéria. A imple-
mentacio do ensino de musica faz
emergir virios problemas a serem
pensados: a formagao docente; as
concepgoes sobre a fungio do ensi-
no da musica; a falta de recurso das
escolas para atender as exigéncias
de um ensino de musica de quali-
dade; os objetivos pedagdgicos da
disciplina; os conteidos musicais e
metodologias a serem priorizados;
as relages entre o ensino de musica
e controle social; a legitimacao da
musica como disciplina séria, com
contetidos préprios, ndo dependen-
tes de outras dreas; a questao da ava-
liagao — que certamente serd tema de
grandes controvérsias, mas da qual
ha poucas chances de se escapar. Se-
gundo Goodson (2008), a questao
da escolaridade estatal é a combina-
¢ao de uma trilogia que envolve a
pedagogia, o curriculo e a avaliagio,
¢, dentre esses itens listados, existem
aqueles relativos a disputa ocorrida
para decidir qual categoria serd de-
finida como prioritdria no campo
do ensino da musica: professores,
musicos profissionais ou comércio
de ensino via soffwares?

Dos problemas mencionados
foram escolhidos dois que, embo-
ra possam ter implicagoes diretas
com alguns dos itens apontados,
ja se apresentam esbogados em ou-
tros tedricos do campo da mdsica,
parecendo serem mais urgentes: a)
a formagiao docente; e b) as con-
cepgoes sobre a fun¢io do ensino
de musica na escola. Esses dois
itens também foram selecionados
por suas implicagdes diretas com o
veto ao projeto de lei jd explicitado
neste texto, além de apresentarem
rico material para as comparagoes
aqui pretendidas.

ATUALIDADES EM

A questio da formagio docente
suscita preocupacio porque ¢ sabi-
do que nao hd professores suficien-
tes em toda a extensdo territorial
do Brasil para atender as exigéncias
impostas pela Lei n® 11.769/2008.
Corre-se o risco de que cursos ali-
geirados sejam promovidos no in-
tuito de habilitarem musicos expe-
rientes para o ensino nas escolas,
em situacdo semelhante ao que jd
ocorreu no passado, tanto na dé-
cada de 1930, com os cursos im-
plementados para habilitar os pro-
fessores que iriam trabalhar com
o Canto Orfeodnico, quanto na de
1970, com os cursos tecnicistas de-
correntes da Lei n.© 5.692/1971.

As concepgdes dos educado-
res que estavam a frente na luta
pela implementagio da Lei n.°
11.769/2008 sobre a sua funcio
e papel na escola nio parecem
coadunar-se com as dos préprios
politicos e da sociedade em geral.
Enquanto os educadores musicais
advogam que o fazer artistico ultra-
passa a funcio de lazer e entreteni-
mento, 0 senso comum compreen-
de a musica a partir de uma funcao
utilitdria, em que elementos como
o lazer, a socializagao, por exemplo,
justificariam seu ensino. Cabe aqui
lembrar que este texto se apoia ape-
nas nas concepgoes divulgadas nos
periédicos da Associacio Brasileira
de Educagao Musical, que de certa
forma apresentam um consenso a
respeito deste assunto. Mas o fato
de opinides contrdrias nio apare-
cerem nos textos nao ¢é suficiente
para garantir o consenso. Além
disso, certamente existem professo-
res de musica nao associados exa-
tamente por pensarem de maneira
distinta. Esse descompasso ou de-
sarmonia, para usar termos musi-
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cais, pode impedir que a volta da
musica aconteca de maneira satis-
fatéria. Um breve estudo sobre os
usos e fungdes do ensino de musica
no Brasil revela um fio condutor
que pode ajudar a esclarecer o mo-
mento contemporineo, ajudando
na reflexdo e evitando o risco de se
viver uma recapitulagio de certos
elementos, sob a falsa configuragao
de novidade.

A escolha dessas duas questoes
deverd ser estudada levando em
consideracdo as estratégias usadas
em outros periodos do ensino de
musica no Brasil. Portanto, faz-se
necessario um recuo a fim de situ-
ar o leitor em um quadro histérico
mais abrangente.

BREVE HISTORICO DA

EDUCACAO MUSICAL

NO ENSINO PUBLICO
NO BRASIL

Em termos de politicas ptblicas,
a musica tem sido utilizada como
uma ferramenta que trabalha a ser-
vi¢o das metas de um determinado
governo, da igreja, ou de ambos,
em diferentes épocas. A relagao en-
tre curriculo e poder nao ¢ exclu-
siva do ensino da musica, como jd
foi devidamente apontado pelas te-
orizacoes criticas do curriculo. No
Brasil, o que é especifico do campo
musical é que a utilizagao do ensi-
no da musica como elemento ades-
trador e socializador ocorreu bem
antes da implementacio dos siste-
mas publicos de ensino. Souza er al
(2002, p. 24) nos informam que

[...]a histéria da educacio musical
no Brasil mostra que lutas e nego-
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ciagoes sempre interferiram nas re-
lagbes entre o ensino de musica e as
politicas governamentais. (SOUZA
etal., 2002, p. 24)

Assim, desde a colonizacio do
Brasil podemos encontrar elemen-
tos que mostram que o ensino da
musica sempre foi “um reflexo de
propdsitos politicos ou religiosos”

(OLIVEIRA, 1992, p. 35):

Em 1500, em pleno século dezes-
seis, o Brasil foi descoberto pelos
portugueses. Nesta fase a educacio
musical foi inicialmente religiosa,
implementada pelos Jesuitas com o
fim especifico de catequizar os indios.
O Autos, encenacoes musicadas de
textos biblicos, eram usados como
meios eficazes de conversio dos indios.
Nas igrejas, o ensino era intenso e
se tem noticia de que com poucos
anos de trabalho, foi organizada na
Bahia uma orquestra com indios e
escravos. Com a expulsdo dos Jesuitas
do Brasil o movimento de ensino
de musica foi afetado. (OLIVEIRA,
1993, p.31)

A utilizacdo da musica como
elemento socializante foi um fator
de crucial importincia na questao
da ocupagio territorial e seu con-
sequente processo de colonizagao.
Segundo Fonterrada (2003), as
caracteristicas da educagio jesuiti-
ca eram o rigor metodoldgico de
inspiragao militar e a imposigio da
cultura lusitana. O ensino de musi-

ca se dava pela prdtica instrumental
e pelo ensino do canto, nao haven-
do um conceito de educagao musi-
cal como ¢ compreendido hoje. A
influéncia da Igreja no ensino de
musica foi marcante durante todo
o periodo colonial.

A partir da vinda da familia real
para o Brasil, em 1808, o ensino de
musica foi oferecido também em
aulas privadas, passando a musica a
ter um cardter “ornamental” (OLI-
VEIRA, 1992, p. 37). Segundo
Fonterrada (2003, p.194), pode-
se supor que as praticas educativas
eram as mesmas do periodo da co-
loniza¢do: “métodos progressivos,
grande énfase na memorizagio e
confronto entre objetivos propos-
tos e metas alcancadas”.

Depois da Independéncia do
Brasil, em 1822, o ensino de masica
passou a ser oferecido pelos conser-
vatérios (OLIVEIRA, 1992), fican-
do a educagio musical praticamente
restrita as classes abastadas, embora
haja registro de escolas de musica
para escravos — a Escola de Santa
Cruz (FONTERRADA, 2003).

Com a instalagio do Segundo
Império, o ensino de musica foi ins-
tituido nas escolas publicas do Brasil
em 1854, por um decreto que dita-
va que o ensino deveria processar-se
em dois niveis: nogoes de musica e
exercicio de canto (FERNANDES,
2008; FONTERRADA, 2003).
Em novembro® de 1890, durante
o Governo Provisério (1.2 Republi-
ca) foi instituido o Decreto n® 981,

que inclufa a masica como matéria,
sendo esta disciplina obrigatéria no
ensino secunddrio. Esse Decreto
estabeleceu a profissio de professor
de Musica, uma vez que era exigi-
do, pela primeira vez, o professor
especifico dessa disciplina (FER-
NANDES, 2008; FONTERRA-
DA, 2003). Segundo este, a partir
desse Decreto o ensino de mdsica
deveria ter-se consolidado e forta-
lecido, mas nao foi o que ocorreu
(FONTERRADA, 2003). O ensi-
no de musica em todas as escolas da
rede publica s6 viria a se concretizar

na década de 1930.

TENTANDO
COMPREENDER
VILLA-LOBOS SOB UM
OUTRO ENFOQUE

Embora tenham ocorrido expe-
riéncias bem-sucedidas no Estado
de Sao Paulo, na primeira década
do século vinte, como afirmam al-
guns estudiosos (JARDIM, 2008;
FONTERRADA, 2003; FUKS,
1991), os estudos da drea apon-
tam as iniciativas de Villa-Lobos
como um marco, em virtude de
sua abrangéncia por todo o territ6-
rio nacional®. Devido a extensio da
aplicagio de seu método, o trabalho
de Villa-Lobos merece destaque.

Colocado em prética durante a
década de 1930, com o apoio do
governo de Gettlio Vargas (Decre-

to n® 19.890, de 18/04/1931), o

4 H4 controvérsias com relacdo s datas. Nunes (2008) indica o dia 08 de novembro de 1890, enquanto Fonterrada (2003) menciona o dia 28 do mesmo més

€ ano.

> JARDIM (2008) chama atengdo para o fato de que o ensino de musica em escolas publicas foi instituido em Sao Paulo pelo Decreto n.© 22, de 12 de margo
de 1890, e ndo na década de 1930 com Villa-Lobos, como ¢ divulgado. A autora considera faldcia o fato de divulgarem que o que Villa-Lobos fez foi “absoluta-
mente original” e “inteiramente inédito”. Segundo Fonterrada (2003), outro nome esquecido pelos pesquisadores, mas que muito contribuiu para o ensino da
musica, ¢ o de Fabiano Lozzano, que praticava o canto coral nas escolas. Fonterrada (2003), ao contrério de Jardim (2008), atribui a este professor o modelo

que seria, mais tarde , desenvolvido por Villa-Lobos.
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projeto de Villa-Lobos, conhecido
como “Canto Orfednico”, tem sido
fortemente criticado no 4mbito dos
estudos sobre o ensino da musica
por ser considerado um método
que aborda a musica apenas através
do canto, priorizando a disciplina e
a formacio da consciéncia civica no
aluno, e privilegiando um reperté-
rio de exaltagao civica. A escolha de
um fazer musical que dd primazia
ao canto coral fez surgir acusagoes,
por parte de alguns educadores, a
esse tipo de prdtica, comumente as-
sociada a disciplinarizagio e repres-
sao do corpo do estudante. Ciente
da falta de professores habilitados
para lecionar musica, o compositor
também implementou cursos de
formagao docente, regularizados e
fiscalizados pelo SEMA®. O mode-
lo de formacio docente aplicado
nesses cursos ¢ acusado de ser ali-
geirado devido & busca por solugoes
emergenciais (FUKS, 1991).

A respeito das criticas feitas a
Villa-Lobos, é preciso que se tenha
em consideracio que as teorias e
as préticas educacionais da época
eram ditadas pelas concepgoes filo-
s6ficas implicitas no paradigma da
modernidade, fossem aquelas pra-
ticas reaciondrias ou progressistas.

A teoria e a prética educacionais estao
estreitamente ligadas 4 linguagem e
aos pressupostos do modernismo.
Educadores tao diversos quanto John
Dewey, Ralph Tyler, Herg Gintis,
John Goodlad e Martin Carnoy
expressam uma fé comum naqueles
ideais modernistas que enfatizam a
capacidade dos individuos para
pensar criticamente, para exercer a
responsabilidade social e para refa-

ATUALIDADES EM

zer o mundo no interesse do sonho
iluminista da razio e da liberdade.

(GIROUX, 1993, p. 41)

Uma compreensao a respeito
dos elementos centrais do Moder-
nismo pode ajudar a esclarecer as
ideias aqui apresentadas. O con-
ceito de modernismo ou moderni-
dade adotado aqui diz respeito ao
periodo surgido durante o século
XV, no Renascimento, que acarre-
tou uma “paulatina desagregacio
da ordem feudal e a consolidacio
do capitalismo” (SEVERIANO;
ESTRAMIANA, 2006, p. 22).

O Modernismo tem em suas
premissas elementos que privilegiam
a formacio do cidadio e de uma
identidade nacional, visando ho-
mogeneizar as pessoas. Os pilares da
modernidade sio a ciéncia, a nacio e
o progresso (MOREIRA, 2002). A
cria¢io do Estado moderno, a cren-
¢a no desenvolvimento continuo
da histéria, em objetivos humanos
coletivos, em teorias totalizantes, na
valorizagio de uma cultura europeia
branca, vista como legitima e em
posicdo de controlar e determinar
hierarquias, a hostilidade a cultura
de massa, induzindo a divisao elitista
entre alta e baixa cultura (GIROUX,
1993) sdo elementos que influencia-
ram vdrias nagoes.

A anilise das acoes de Villa-
Lobos deve estar relacionada a esse
contexto histérico e as ideias que
informavam as agoes educativas
daquela época. Mesmo as inova-
¢oes nas metodologias musicais
escolanovistas utilizadas no que se
convencionou chamar Iniciacio

EDUCAGAO

Musical — esta frequentemente
apresentada em oposicio ao Can-
to Orfednico — eram guiadas por
aqueles mesmos principios. Segun-
do Fonterrada (2003), o préprio
Villa-Lobos identifica seu projeto
com o método Koddly — este tam-
bém de cardter nacionalista, mas
nao criticado pelos educadores
musicais —, que ele havia conheci-
do em uma viagem a Europa. Uma
comparagdo mais acurada dessas
duas correntes de educacio musical
pode mostrar mais semelhangas do
que diferengas, embora essas seme-
lhangas raramente sejam enfatiza-
das nos textos sobre a temdtica, em
uma perspectiva parcial, que nao
contempla o comprometimento
das distintas correntes na “manu-
tengio de um mesmo complexo”
(FUKS, 1991, p.121).

No Brasil do periodo do Canto
Orfednico, pode-se considerar que
o individuo acabara de deixar de ser
sudito para ser cidadao. A ideia de
cidadania advinda com a Republi-
ca era um componente central na
época da implementa¢io do canto
Orfednico e do fortalecimento do
Estado-Nacao. Nesse momento de
construcio da identidade nacional,
inculca-se na crianga o sentimento
de que ela é um cidadao da nagao,
pertencente a pdtria-mae, cuja de-
fesa valeria o preco da prépria vida.
Foi nesse cendrio que Villa-Lobos
encontrou o apoio nio s6 das politi-
cas publicas, mas de uma sociedade
que compartilhava, consciente ou
inconscientemente, de todo aquele
idedrio. Por isso, seria reducionis-
mo criticar Villa-Lobos e sua rela-
¢io com elementos totalizantes que
dizem respeito a toda uma época e

¢ SEMA - Superintendéncia de Educagio Musical e Artistica: 6rgao responsdvel pela normatizagio e qualificagio profissional durante a implementagio do

Canto Orfednico.
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nio apenas a um posicionamento
politico pessoal do compositor com
a ditadura de Getdlio Vargas. Villa-
Lobos aproveitou uma oportunida-
de politica para realizar seu sonho
pedagdgico. Tal fato nos remete a
questao atual da volta do ensino de
musica na escola. Os educadores
musicais tém conhecimento de que
a rede do ensino publico nio apre-
senta condi¢des fisicas ou estrutu-
rais para a implementagio de um
ensino de musica como o desejado,
mas, motivados pela oportunida-
de politica, apoiaram, quase que
por unanimidade, toda a movi-
mentacdo referente ao Projeto de
Lei n® 330/2006, que gerou a Lei
n®11.769/2008.

A conjuntura atual ¢ diferente,
impondo novos problemas, embo-
ra algumas similaridades que pos-
sam ser detectadas ndo possam ser
esquecidas. As escolas continuam,
em termos materiais, com 0s mes-
mos parcos recursos da época: nio
ha salas de musica, com raras ex-
cecoes; ndo hd também instrumen-
tos musicais disponibilizados, nem
numero suficiente de profissionais
para atender todo o territério na-
cional. Atualmente nao existe uma
ideia clara a respeito de metodolo-
gias ou orientagoes pedagdgicas a
serem aplicadas, sendo este aspec-
to distinto do periodo relativo ao
Canto Orfednico, uma vez que o
compositor tinha um projeto peda-
gbgico bem estruturado.

Voltando as  similaridades,
enquanto no periodo do Canto
Orfednico a instituicio SEMA
era responsdvel pela fiscalizacio e
orientagio dos professores, hoje
temos os vdrios mecanismos de
avaliagdo que, certamente, exer-
cerdo impacto nao desejdvel nas

decisoes curriculares do campo
da musica: livros didéticos, pro-
gramas escolhidos em fun¢io dos
exames, etc.

Outro ponto a ser lembrado
estd ligado ao conteddo a ser mi-
nistrado nas aulas de musica. O
Canto Orfednico privilegiava um
repertério civico, folclérico e na-
cionalista. A semelhanca encontra-
da aqui nio estd relacionada a repe-
ticdo do repertério, mas a escolha
de um repertdrio valorizado social-
mente, assim como o era aquele
de Villa-Lobos. Goodson (2008),
discorrendo sobre as escolhas dos
contetidos a serem ministrados nas
aulas de mdsica, aponta que na ela-
boracio do curriculo musical na
Inglaterra o conflito entre musica
erudita e popular resultou em uma
vitéria nitida em favor da primeira
(GOODSON, 2008). Analisando
a histéria da inser¢ao da Geografia,
da Biologia e dos Estudos Ambien-
tais nos curriculos, Goodson per-
cebeu elementos comuns a respeito
da validagio dos conhecimentos
dessas disciplinas:

Cada uma delas seguiu um perfil
evolutivo semelhante e este traba-
lho original produziu uma série de
hipéteses a desenvolver acerca da ma-
neira COmMo O s2#us, 0S recursos € a
estruturagio das disciplinas impelem
o conhecimento disciplinar escolar
em determinadas direcoes, no sentido
de abragar aquilo a que eu chamo
‘tradigao académica’. (GOODSON,
2001, p. 91)

Segundo o autor, tal fato ocorre
porque, sempre que uma discipli-
na de baixo status procura firmar-
se como componente curricular,

ocorre a tendéncia de esse compo-
nente se afastar dos objetivos pri-
meiros e proximos da demanda dos
interessados, no caso, os alunos,
para uma aproximagao de saberes
legitimados academicamente.

Young (1982), igualmente,
advoga que a questio do szatus de
uma determinada disciplina estd
intimamente ligada a trés fatores
que, de acordo com o autor, s3o co-
muns aos saberes considerados su-
periores: a supremacia da escrita, o
cardter abstrato do conhecimento e
o descompasso entre a experiéncia
cotidiana e aquilo que ¢ academi-
camente valorizado.

Goodson (2001), baseando-
se nas teorizacoes de Bernstein a
respeito daquilo que conta como
conhecimento, frisa que o modo
como a sociedade seleciona, clas-
sifica, distribui, transmite e avalia
o conhecimento educacional refle-
te os mecanismo de distribuigao
de poder e controle social. Assim
sendo, a escola privilegia um tipo
de conhecimento que é contrdrio
a0 que o aluno privilegia como
conhecimento cotidiano. Para ser
considerado um bom aluno, ¢ ne-
cessdrio que o estudante aprenda
a cultivar o conhecimento escolar.
Isso leva a reflexdes a respeito do
risco que disciplinas de baixo sza-
tus, como é o caso da musica, se-
jam utilizadas ndo como elementos
centrais no curriculo, mas como
recurso de controle social, porque
existe a tendéncia de elas entrarem
como componentes curriculares
apenas para ocupar os alunos con-
siderados menos aptos (GOOD-
SON, 2001).

Além das consideracoes expos-
tas, ainda existem questoes que se
impdem no tocante as responsabi-
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H4 um consenso entre os educadores musicais de que

a Lei n® 5.692/1971 foi responsivel pela extingio do

ensino da musica nas escolas piblicas do Brasil e a

principal causa dos problemas encontrados, que se

prolongaram mesmo apés a promulgacao da Lei de
Diretrizes e Bases (Lei n® 9.294/1996).

lidades dos professores atuais. Até
que ponto os professores de musica
estaio compactuando, sem perce-
ber, com um projeto de ensino vin-
culado ao idedrio pés-moderno, no
qual o fenémeno da globalizacio
atinge todas as esferas da sociedade
e coloca a arte e a educagio subor-
dinadas a légica das mercadorias?
Estaria a musica sendo utilizada
como panaceia para curar os ma-
les causados por problemas sociais
que deveriam ser contemplados
por outras esferas de agdo politica?
Assim como Villa-Lobos ¢ critica-
do atualmente, serao os educadores
atuais julgados negativamente, no
futuro, pelas escolhas feitas em um
momento no qual a visdo do con-
junto ainda ¢ limitada e os efeitos

das agoes ainda nio previstos?

LEIS n* 4.024/1961 E
5.692/1971

Com a morte de Vargas, o Can-
to Orfednico entrou em declinio e
foi gradativamente perdendo terre-
no para outras metodologias. Du-
rante a década de 1960, a Educa-
¢ao Musical esteve sob a influéncia

do movimento da Arte-Educacio
(FONTERRADA, 2003), situa-
¢ao permitida pela primeira Lei de
Diretrizes e Bases (Lei n° 4.024,
promulgada em 1961). De acordo
com essa lei, o ensino da musica
nao era obrigatério. Talvez esse fato
tenha contribuido para a expansio
de uma pedagogia que privilegiava
préticas improvisadas, em que cada
professor desenvolvia atividades
descontextualizadas, sem cuidar
dos elementos bésicos da musica
(FONTERRADA, 2003; FUKS,
1991; OLIVEIRA, 1992, 1993). A
educagio musical desse periodo foi
convertida em atividade de lazer,
uma disciplina sem especificidade.
Esse comportamento foi amplian-
do-se até ser legitimado pela Lei n°
5.692/1971, que excluiu a musica
como disciplina do sistema educa-
cional brasileiro. A musica passou a
ser, entio, atividade relacionada ao
campo da Educagio Artistica.

A Lei n® 5.692/1971 estabele-
ceu um clima de “dtvidas metodo-
légicas e do perfil do educador no
Brasil” (OLIVEIRA, 1993, p. 41).
O perfil a que a autora se refere é
aquele de cardter polivalente que,
supostamente, habilitaria o profes-
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sor a ministrar vdrias modalidades
artisticas, modelo que se mostrou
inadequado para atender as neces-
sidades de um ensino de qualidade.
A lei favoreceu a auséncia da musi-
ca na sala de aula (FONTERRA-
DA, 2003; SOUZA ez al, 2002),
além de propiciar a falta de quali-
dade do ensino e a diminuigao da
clientela dos cursos de graduagao
em Musica. Esse duplo descom-
promisso afetou tanto o ensino do
1% e 2 graus quanto os cursos de

graduagao (NOGUEIRA, 1997).

LEI n® 9.394/1996

H4 um consenso entre os edu-
cadores musicais de que a Lei n°
5.692/1971 foi responsdvel pela
extingido do ensino da musica
nas escolas publicas do Brasil e
a principal causa dos problemas
encontrados, que se prolongaram
mesmo apés a promulgacio da
Lei de Diretrizes e Bases (Lei n®
9.294/1996). O novo status atri-
buido & musica, transformada em
disciplina pela nova LDBEN, nao
teve peso suficiente para que sua
implementagao se efetivasse na
rede de ensino publico. A utiliza-
¢ao do termo ensino da arte permi-
te que os concursos publicos para
professores abordem questoes de
todas as dreas artisticas em uma
mesma prova. Ou seja, na pritica,
a lei permite que a polivaléncia
instaurada pela Lei n® 5.692/1971
continue. Isso cria situagoes de
conflito porque, muitas vezes, 0O
professor habilitado em Musica
¢ coagido por coordenadores ou
diretores a ministrar disciplinas
de outra 4rea artistica, distinta de
sua especificagdo. As justificativas
para tal conduta sio amparadas
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nos dispositivos que a prdpria atu-
al LDBEN fornece.

Contraditoriamente, nas escolas de
educacio geral, a situagdo ¢ de au-
séncia quase total da musica, pois as
questdes que cercam sua presenga vém
de muito tempo atrds, anterior a nova
legislacao e, embora esta contemple
o ensino de artes e compreenda cada
linguagem artistica como disciplina
autdnoma, ainda estd longe a conquis-
ta de uma situagio particularmente
favordvel a presen¢a da musica nas
escolas. [...] A distAncia entre o que os
pesquisadores do tema recomendam
e sua implantacio efetiva ¢ grande,
porque a agao governamental é morosa.

(FONTERRADA, 2003, p. 204)

Feito esse sumdrio dos proces-
sos legais e histéricos a respeito do
ensino de musica no Brasil, passo
a discorrer sobre os dois problemas
escolhidos para serem abordados
neste texto, embora sejam conside-
ragdes preliminares, fruto de uma
pesquisa de doutoramento que
se encontra em sua fase inicial. O
veto nos remete simultaneamente
aos assuntos contemplados: a for-
macio docente e as concepgoes so-
bre a fun¢io da musica na escola.

FORMACAO DOCENTE

A descontinuidade do ensino de
musica nas escolas publicas, aliada a
tradigio existente desde o periodo
imperial de um ensino paralelo fei-
to através de aulas privadas ou em
pequenas escolas e conservatdrios,
criou uma categoria de musicos cuja
formagao nio privilegia a pedagogia
como eixo de sua competéncia pro-

fissional, embora atuem como pro-
fessores em ambientes semelhantes
aos citados. Em geral, esses musicos
apenas repetem as praticas adotadas
por seus professores, sem maiores
questionamentos.  Esse  aspecto,
embora nio exclusivo do campo da
musica, apresenta a peculiaridade
de o aprendizado de musica realizar-
se de forma paralela & formagio es-
colar, podendo ocorrer de maneira
informal. Esse tipo de ensino, ba-
sicamente voltado para o dominio
de algum instrumento ou canto
para aqueles considerados talento-
sos, nao contempla as necessidades
de um ensino voltado para turmas
escolares compostas por criangas
que nao optaram pela masica. Esse
fendmeno cria caracteristicas tipicas
no alunado dos cursos de licencia-
tura em musica. As motivagoes para
a escolha da profissao foram exter-
nas, partindo do contato com ami-
gos ou de familiares que estudavam
musica. O aprendizado de musica
se efetivou em contextos informais,
em aulas particulares ou, em menor
ndimero, em escolas especificas de
ensino de musica. Na auséncia de
uma educagio musical que o torne
apto a seguir o magistério no cam-
po da musica, o jovem, muitas ve-
zes, chega ao curso de Licenciatura
em Musica com a dupla tarefa de
musicalizar-se e de se tornar profes-
sor. Esse aluno terd que recuperar o
tempo e a experiéncia por que ele
deveria ter passado enquanto aluno
do Ensino Fundamental e Médio.

O resultado da suposta especializacio
do musico formado nos moldes de
conservatério nao tem ajudado de
maneira a democratizar o ensino de
musica, isolando o ‘iniciador musi-

cal’ do fazer e do prazer, levando o
processo ao nio fazer. (OLIVEIRA,
1992, p. 39)

Embora os cursos de Licenciatu-
ra em Musica tenham crescido em
ndmero, os estudantes que chegam
a graduagao sofrem dos problemas
que ocorrem desde a implementa-
¢ao da Lei n® 5.692/1971, sendo
ainda atuais:

[...] a inexisténcia de uma educa-
¢do musical continua e sistemdtica,
desenvolvida desde o inicio da es-
colarizacio, faz com que os alunos
de 2.° grau sofram vérios obstdculos
até se definirem pelo estudo de mu-
sica. Quando alguns alunos resol-
vem enfrentar essas dificuldades e se
decidirem pela drea, sofrem, muitas
vezes, pela falta de base musical que
nio receberam no ensino de 1.0 e
2.0 graus. Os professores, por sua
vez, também sofrem porque devem
manter um nivel razodvel de exigéncia
e competéncia musical compativel
com um 3.° grau de ensino. (TOU-

RINHO, 1995, p. 37)

Resumindo, o futuro profes-
sor de musica, com raras excegoes,
nio teve a musica em sua forma-
¢ao escolar formal. Sua formacio
¢ distinta daquela que ele terd que
assumir como professor de classes
regulares. Nao hd modelo a ser imi-
tado ou negado, mas um caminho
de descobertas a ser percorrido,
assunto que tem sido problemadti-
co também para os formadores de
professores, resumido na seguinte
pergunta: por onde comegar?

Além desses problemas antigos,
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A queixa a respeito de
uma fungao utilitarista
do ensino de musica é
uma constante entre os
educadores musicais
que percebem que
a musica s6 ganha
importincia na medida
em que reforga outras
dreas do curriculo ou
contribui para as festas

escolares.

mas que permanecem atuais nos
dias de hoje, pode-se supor que
os novos dispositivos legais a se-
rem cumpridos dentro do prazo de
trés anos a partir da promulgagao
da Lei, ocorrida em 19 de agosto
de 2008 (BRASIL, 2008), serio
fator de estimulo A criacdo de cur-
$0s para capacitar mais professores.
Essa previsao pode ser precipitada,
mas, recorrendo-se & comparagio
histérica com o periodo de im-
plantagio do Canto Orfednico,
tudo leva a crer que os cursos de
formagao também deverio ocorrer
no intuito de viabilizar o ensino de
musica em todas as escolas publi-
cas. O que nao se pode prever ¢ se
esses cursos serdo estruturados nos
moldes aligeirados como aqueles
ocorridos em outras épocas e que
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ji foram devidamente criticados.
Pode ser que esses cursos ocorram
na modalidade a distincia. Nao se
trata de desqualificar cursos que si-
gam essa linha, mas, como nao hd
um histérico de formacio docente
nesses moldes, nio existem dados
para advogar a favor dessa forma de
ensino, nem para se avaliar se ela
atenderia as necessidades atuais.

Independentemente  de  sua
qualifica¢io, os educadores musi-
cais terdo um trabalho dificil pela
frente:

Entre as dificuldades e problemas que os
futuros professores de musica poderao
enfrentar no seu dia-a-dia de trabalho
em escolas do ensino fundamental,
pode-se ressaltar a falta de respeito
pelo profissional — jd que, em vdrias
escolas, para ensinar mdsica nao ¢é
preciso ser professor de musica — a
falta de clareza quanto aos contornos
e possibilidades da 4rea ou o fato de
que a musica ¢ lembrada apenas nas
datas comemorativas. (SOUZA et
al, 2002, p. 119)

CONCEPCOES SOBRE A
FUNCAO DA MUSICA NA
ESCOLA

O ensino da musica apresenta
peculiaridades nao encontradas em
outras disciplinas de maior status,
como a matemitica e o portugués,
por exemplo. Seu status como dis-
ciplina pedagégica ¢ indicado por
algumas evidéncias: ndo é uma dis-
ciplina que reprova; nao é contem-
plada no vestibular, a nao ser para
os alunos que a indicam como op-
¢do, para citar apenas as evidéncias
mais marcantes. Por outro lado,

EDUCAGAO

seu prestigio social ¢ alto: tocar um
instrumento ¢ visto como algo ex-
tremamente valorizado. A musica
permeia a maior parte das ativida-
des sociais e é o tnico tipo de a arte
que faz parte do cotidiano de todas
as camadas sociais. Ao contrdrio de
outras disciplinas, que tiveram de
lutar por um reconhecimento pe-
rante a sociedade, a musica, por ser
um componente presente em todas
as culturas humanas, dispensa apre-
sentagbes. Essa caracteristica faz
com que a sociedade jd tenha uma
certa opinido, independentemente
daquela compartilhada pelos es-
pecialistas da drea. Entretanto, no
que diz respeito  sua transposi¢ao
para o universo da escola, hd dis-
cordincias quanto ao que deveria
ser priorizado em seu ensino.

A queixa a respeito de uma fun-
¢ao utilitarista do ensino de musica
¢ uma constante entre os educa-
dores musicais que percebem que
a musica s6 ganha importincia na
medida em que reforca outras dreas
do curriculo ou contribui para as
festas escolares. A imagem do pro-
fessor festeiro é rechacada por gran-
de parte dos educadores musicais
que se veem impedidos de cumprir
um determinado programa de en-
sino por serem frequentemente
interrompidos para atender as de-
mandas das festas escolares.

Na sociedade brasileira, a musica tem
um alto valor e é bastante utilizada
em diversos tipos de comunidades
[...]. Paradoxalmente, no sistema de
ensino brasileiro a musica nao tem
sido valorizada, com excegio das es-
colas que valorizam os processos de
recreagdo e festividades. (OLIVEIRA,
1993, p. 34)

Informativo Técnico-Cientifico Espaco, INES - Rio de Janeiro, n.31, p.63, Jan-Jun 2009

INES
ESPACO

Jan-Jun/09

63



INES
ESPACO

Jan-Jun/09

64

ATUALIDADES EM

EDUCAGAO

Devido ao fato de a musica ser
um componente de alto valor e uso
na vida social, sua inclusio como
disciplina escolar é aclamada como
algo de extrema importincia. Em
geral, existe o consenso de que a
musica traz beneficios ao ser hu-
mano e que sua inclusio na escola
como disciplina seria de grande va-
lia. Porém, em termos pedagdgicos
ela é considerada de menor impor-
tincia que as outras disciplinas.
Este paradoxo pode ser exemplifi-
cado com a questdo da divisao do
tempo: a aula de musica é colocada
em hordrios em que nio atrapalhe
as outras disciplinas ou concomi-
tantemente com reunioes de pro-
fessores ou pais. A funcio do pro-
fessor de musica, nesses casos, fica
reduzida ao entretenimento criati-
vo dos alunos. Esse descompasso
entre o valor que se atribui a masica
e sua funcio na escola diverge das
metas buscadas pelos educadores
musicais. Estes visam um ensino
que torne o aluno capaz de com-
preender os elementos estruturais e
expressivos da linguagem musical,
capacitando-o a julgar criticamente
aquilo que ele ouve. Sendo a musi-
ca um elemento crucial da cultura
humana, os teéricos do campo da
educagao musical advogam que o
seu ensino deveria ser concebido
como “uma das formas de conheci-
mento que integra a personalidade
humana” (LIMA, 2003, p. 84), ou
seja, uma disciplina tio importante
como as outras.

Esse impasse foi documentado
em uma matéria publicada em abril
de 2009 pela revista Carta Capital:
enquanto o secretdrio da cultura
Jodo Sayad prevé propostas experi-
mentais que estimulem o aluno a
ouvir e distinguir diferentes sons,

em um processo de iniciagio mu-
sical, Suzana Kruger, ex-coordena-
dora dos programas educacionais
da Fundagio Orquestra Sinfonica
de Sao Paulo, argumenta que mu-
sicalizacdo e escuta de repertério
nio devem resumir as pretensoes
de quem ensina musica nas esco-
las. Paulo Zubem, responsével pela
organizagio do Programa Guri, da
Secretaria de Estado de Cultura de
Sao Paulo, sustenta que o ensino de
instrumentos ¢ de crucial importan-
cia. Enquanto isso, Liane Hents-
chke, professora titular da Universi-
dade Federal do Rio Grande do Sul
e presidente da International Society
Jfor Music Education, argumenta que
a musica deveria ser vista com im-
portancia equivalente a de qualquer
outra ciéncia e que “é preciso acabar
de vez com a idéia de que ensinar
musica ¢ igual a cantar para as crian-
cas” (PAVAM, 2009, p. 59).

Embora o ensino desejado pe-
los educadores musicais nao exclua
a interdisciplinaridade, nem negue
os beneficios que a musica desen-
volve, ha uma recusa consensual a
respeito da fungio utilitdria com
que o seu ensino ¢ tratado: finalida-
des terapéuticas (acalma, concen-
tra, ajuda o aluno a se expressar),
sociais (modificacio de compor-
tamentos), auxiliar de outras dis-
ciplinas ou simplesmente mero
entretenimento ou lazer (como or-
namento nas festividades).

Young (1982), analisando as
questoes que dizem respeito a
como os curriculos nascem, persis-
tem e se transformam, bem como
os valores envolvidos neste proces-
s0, nos informa que o sentido que
atribuimos a uma determinada
disciplina pode variar conforme
a época, podendo até ser distinto

dentro da mesma sociedade, em
situacoes diferentes.

Os vinculos entre as concepgoes
de uma determinada sociedade so-
bre o que deve ser priorizado como
cultura mantém estreita conexio
com o que se escolhe para compor
um curriculo. “A histéria, as divi-
sOes sociais € 0s muitos interesses
concorrentes e sistema de valor exis-
tentes numa sociedade moderna sio
expressos no curriculo escolar tanto
quanto o sio em seu sistema de go-
Verno ou em sua estrutura ocupa-
cional” (YOUNG, 2000, p. 23).

Souza et a/ (2002), em uma
pesquisa feita com professores e
técnicos administrativos de qua-
tro escolas (duas em Porto Alegre,
uma em Salvador e uma em Flo-
riandpolis), atestam que a edu-
cagdo musical é vista como algo
positivo em relagio 4 sua presenga
na escola, mas ainda é um assunto
rodeado de mitos e desinforma-
¢3o, nio se apresentando como
uma drea com contetdos préprios
a serem desenvolvidos.

Resumindo, nas escolas estudadas
pudemos observar que a musica
¢ utilizada no contexto curricular
como prazer, divertimento e lazer,
como auxiliar as demais disciplinas e
também como forma de trabalhar os
afetos, as emocoes e a sensibilidade dos
alunos. Além dessas fungoes, outras
podem ser acrescentadas a partir das
observagoes realizadas em diferentes
tempos e espagos escolares. Entre elas,
destacamos a funcao de transforma-
¢ao do aluno em termos sociais, em
dire¢io a conquista da cidadania, da
cooperagio, do trabalho e de suas
funcées na sociedade. (SOUZA et
al, p. 72, 2002)
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Pedrini (2008), em pesquisa
para desvelar quais seriam as con-
cepedes que as maes de alunos
teriam a respeito do ensino de
musica, também encontrou seme-
lhante resultado. A autora relata
que a musica nio parece ser valori-
zada por suas especificidades, mas
por aspectos que compartilha com
as demais disciplinas escolares. Em
sua pesquisa foram encontradas as
seguintes fungdes para o ensino de
musica nas escolas: auxiliar em ou-
tras disciplinas ou no desenvolvi-
mento de habilidades; desenvolver
a criatividade dos alunos; aumentar
a concentragao; divertir e propor-
cionar lazer; trazer prazer e alegria.

Esse conflito de opinides pode
gerar extremas dificuldades ou
comprometer a inser¢io da mu-
sica nas escolas, como atestam
Souza er al (2002, p. 113): “[...]
nao basta desenvolvermos propos-
tas curriculares de mdsica para o
ensino fundamental e pensarmos
na formagio de um professor su-
postamente ‘ideal’, se ignoramos
como os professores e a adminis-
tragdo escolar percebem a presen-
¢a da musica na escola”.

Segundo Goodson (2008), as
reformas para serem bem-sucedidas
necessitam de uma concomitincia
de intengdes entre as institui¢oes
e os dispositivos legais. Aparente-
mente, as intengdes e concepgoes
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sao distintas, indicando que a in-
ser¢ao da musica como disciplina
serd permeada pelos mais diversos
tipos de embates.

A efetivagio das mudangas s6
serd vidvel se estabelecidas relacoes
nas quais os profissionais das esco-
las possam compartilhar algumas
premissas adotadas pelos profissio-
nais do campo musical. E muito
provével que os educadores musi-
cais também tenham que ceder em
alguns pontos.

No campo material, as escolas
nao estio equipadas ou falta mate-
rial adequado para o ensino de mu-
sica. Essas condigdes institucionais
das escolas, muito provavelmente,
também irdo influenciar a efetiva-
¢io do ensino de musica. A falta
de recursos nio ¢ prioridade do
campo da musica, também afetan-
do outras disciplinas. No caso das
ciéncias, por exemplo, a auséncia
de laboratérios nas escolas faz com
que os professores sejam obrigados
a se restringir aos contetidos teri-
cos, o que implica um empobreci-
mento do aprendizado. O mesmo
deverd ocorrer com a musica, daf
decorrendo a busca de alternati-
vas que viabilizem um ensino que,
certamente, se distanciara dos mo-
delos idealizados e desejados pelos
tedricos da drea.

O equilibrio s6 serd possivel em
projetos em que o respeito mutuo
seja o foco de uma relagao visando
o crescimento de ambas as partes.
Para um primeiro momento, urge
que os educadores musicais se em-
penhem em compreender o am-
biente no qual deverao inserir-se.

Para a construcio de curriculos em
educagao musical seria necessério,
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portanto, conhecer e compreender
as relagdes que os agentes envolvidos
na pratica escolar estabelecem com
a musica, bem como seus valores
e interesses. (SOUZA et al, 2002,
p. 14)

CONCLUSAO

Embora a volta do ensino de
musica parega significar um avan-
¢o no que diz respeito ao seu szatus
e sua importincia na formagio do
cidadao, as concepg¢oes que a socie-
dade e profissionais das escolas tém
sobre sua funcio nio reforcam essa
ideia, sendo mais condizentes com
aquelas em que a musica desempe-
nha um papel utilitdrio, quer como
recurso de auxilio a outras discipli-
nas, quer como elemento sociali-
zador ou puro entretenimento e
lazer. Uma aproximagdo entre as
concepgoes dos educadores e aque-
la esperada pela sociedade deverd
ser buscada a fim de viabilizar a
insercio da musica nas escolas da
rede publica.

Os estudos curriculares alinha-
dos com a perspectiva histérica da
construgio das disciplinas escola-
res apontam uma série de fatores
recorrentes que devem ser levados
em consideracio no enfretamen-
to dos desafios apresentados pela
sancdo da Lei n? 11.769/2008. A
compreensdo do assunto sob este
enfoque representa uma rica ferra-
menta para a tomada de posicoes e
decisoes, nio no sentido de apre-
sentar prescri¢oes, pois estas seriam
intteis diante da complexidade da
situagao, mas por possibilitar o co-
nhecimento da questio em outros
niveis, condigio fundamental para
a efetivagdo de qualquer mudanca.
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